REVIST
LATIN




Direccion, redaccion y administracion
Calle 11 #160 e/ Ky L - Vedado
La Habana (Cuba)
tel.: (537) 832 75 81-3 - fax: (537) 83222 33
e-mail: edpablo@eventos.cip.cu
revista@mogno.com

Directora general
Irma Armas Fonseca

Directores culturales
Dario Mogno, Manuel Pérez Alfaro

Redaccion
Gladys Armas Sanchez
Fermin Romero Alfau

Disefio
Tony Gomez
Tlustracion de cubierta
Vifieta de
José Sanabria

La Revista latinoamericana de estudios sobre
la historieta es el 6rgano oficial del Observato-
rio permanente sobre la historieta latinoa-
mericana. Su periodicidad es trimestral: sale el
15 de marzo, el 15 de junio, el 15 de septiembre
y el 15 de diciembre de cada alo. El precio de
cada ejemplar es de 10 $MN en Cuba, de 3 US$
en los demas paises. La suscripcion anual indi-
vidual cuesta 40 SMN para el envio en Cuba, 12
USS$ para el envio a los demas paises. La sus-
cripcion anual para las instituciones cuesta 20
USS sea en Cuba sea en los demas paises.

©2003-2004 Revista latinoamericana de estu-
dios sobre la historieta / Observatorio permanen-
te sobre la historieta latinoamericana.

© Las ilustraciones que aparecen en este nimero
son propiedad de sus autores.

Fotomecanica e impresion: Departamento técni-
co de la Editorial Pablo de la Torriente.

ISSN: 1683-254X

<P Pablo de la Torriente
Editorial

indice

HISTORIA

Javier Negrin
El Pitirre
Humor revolucionario (1) 193

CARICATOGRAFIA

Carlos Alberto Villegas Uribe

Aportes téoricos para un nuevo
paradigma de la caricatura (3) 229
HISTORIA

Cristian Eric Diaz Castro
La historieta en Chile (7) 251



El Pitirre
Humor revolucionario
1

Javier Negrin
Profesor, Facultad de Artes y Letras, Universidad de La Habana, Cuba

Resumen

El Pitirre fue la revista que en 1960 inicié una renovacion radical dentro de la caricatura cubana.
Su aparicion significo una ruptura con las convenciones que se habian estipulado en la caricatura cu-
bana desde su aparicion en el siglo XIX, y que se mantuvieron mas o menos iguales a lo largo de la pri-
mera mitad del XX. Solo a partir de la década del 50 artistas como Jesuis de Armas y Rafael Fornés se
vieron influidos por figuras de renombre en el humor grdfico internacional como André Frangois y
Steinberg. Precisamente fue Rafael Fornés quien en 1960 se convirtio en el director fundador de El
Pitirre. En la nueva publicacion se unié la revolucion estética de la caricatura con la revolucion poli-
tica en que se encontraba inmerso el pais desde 1959.

Abstract

El Pitirre was the magazine which in 1960 started a radical renewal within the Cuban caricature.
Its appearing meant a break of the conventions which had been adopted in the Cuban caricature from
its appearing in the nineteenth century, and which remained more or less the same untill the first half
of the twentieth century. Only from the fifties artists as Jesus de Armas and Rafael Fornés were in-
fluenced by reputable exponents of the international graphic humor as André Frangois and Steinberg.
Precisely Rafael Fornés was who in 1960 became fonder and director of El Pitirre. In the new magazi-
ne the esthetic revolution of the caricature joined together the political revolution which the country
from 1959 was immerged in.

Humor revolucionario, revolucion
en el humor: una precision

En una entrevista publicada en 1960,
René de la Nuez dijo, refiriéndose a los
caricaturistas nucleados alrededor de E/
Pitirre: «...aspiramos no so6lo a hacer un
humorismo de la revolucion, sino a ha-
cer una revolucion dentro del humoris-
mo» '. Esta es quizas la expresion que
mejor define al semanario, un sencillo
tabloide que apareci6é entre enero de

1960 y octubre de 1961 como suple-
mento humoristico del periodico La
Calle, y que constituye nuestro objeto
de estudio dentro del tema del humor
grafico cubano en la década del sesenta.
Con frecuencia suele ser sefialado co-
mo la publicacion que inicia el humor
revolucionario en nuestro pais. Pero
fuera de este acuerdo, las opiniones so-
bre su lugar en la historia de la caricatu-
ra cubana son diversas. Juan Angel
Cardi * considera E! Pitirre como un en-
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sayo previo a Palante, el tabloide que
en definitiva devino 6rgano humoristi-
co «oficial» del nuevo gobierno. Octa-
vio Garcia Vigil ° lo sefiala como «hu-
mor politico de transicion», lo cual li-
mita su alcance tematico y lo establece
como un puente entre el humor grafico
previo a 1959 y el posterior. Por tltimo,
Sandra Ceballos y Ezequiel Suarez, con
la perspectiva que da el paso del tiempo
y atendiendo a la trascendencia de mu-
chos de los artistas inmersos en su crea-
cion, lo califican de «mitico» *, adjetivo
que, aunque elogioso en grado sumo,
no hace mas que agregar bruma a los in-
tentos de sopesar su importancia en el
entorno de publicaciones humoristicas
que ha tenido Cuba.

Pensamos en dos factores que po-
drian explicar este fendmeno. El prime-
ro, que la historia de nuestro humoris-
mo grafico atin esta por contarse. Pese a
los ensayos de Bernardo Barros y
Edmundo Desnoes, que se han acerca-
do a fragmentos de nuestra historia gra-
fico-humoristica con agudos analisis, el
titulo mas abarcador hasta la fecha es
«Mas de cien afios de humor politicoy,
el cual, aparte de reunir un valioso ma-
terial en imagenes, no es realmente un
libro centrado en la historia de la carica-
tura cubana, ni siquiera de su variante
politica. Falta en ¢él, como en mucho de
lo publicado sobre el tema en nuestro
pais, un enfoque de la caricatura como
fenomeno artistico, con evoluciones
formales y conceptuales propias, influi-
do por el panorama internacional del
género, y no sélo como un reflejo fiel
de las transformaciones de la sociedad
cubana, principalmente en la esfera po-
litica. O sea, no solo que el humor grafi-
co cubano no es Unicamente humor po-
litico, sino también que la historia de

este ultimo no se limita a cotejar las ca-
ricaturas con los avatares de nuestro
acontecer nacional.

El otro factor que propicia la indefini-
cion sobre El Pitirre se relaciona, mas
especificamente, con la historia del hu-
mor grafico desde el triunfo de la revolu-
cién cubana. Sin duda, a partir de 1959
se produce un cambio radical en Cuba,
que tuvo un influjo bastante inmediato
en una manifestacion artistica general-
mente tan circunstancial como la carica-
tura. Desde temprano para este cambio
se acufiaron términos como nuevo hu-
mor o humor revolucionario, con los
que se quiso sefalar ante todo la filia-
cion politica de la nueva caricatura: una
caricatura que apoyaba el proceso revo-
lucionario que vivia el pais y que contri-
buia desde su trinchera en la prensa a la
labor colectiva que la revolucion signi-
ficaba. Segun palabras de Cardi:
«... aprendimos que, por encima de los
evasivos humores de colores —humor
blanco, humor negro, humor verde, hu-
mor lila, humor amarillo...— estaba el hu-
mor rojo, es decir, el humor revolucio-
nario, el humor militante, el humor so-
cialista, el humor intransigente» °. Uni-
do a este cambio de mentalidad politica,
otra diferencia del humor revolucionario
respecto al precedente es el cambio de
temadtica. Pero este cambio tematico no
se entiende mas que como un reflejo de
las transformaciones sociales operadas
en el pais, y por tanto las nuevas temati-
cas son, entre otras: «la ley de reforma
agraria, la campafia de alfabetizacion, la
escuela y los médicos en el campo, el
trabajo voluntario, el deporte, el interna-
cionalismo proletario, etc.» °. Como se
ve, el término de humor revolucionario
encaja bien con una historiografia del
humor grafico cubano que ve en este an-
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te todo un documento que refleja los
cambios politico-sociales de nuestro
pais. Y dentro de ¢l cabe practicamente
todo el humor grafico sobre soporte ma-
sivo de 1959 a la fecha, al margen de la
calidad artistica.

Pero, y esta es una precision que no
siempre se hace, no es lo mismo humor
revolucionario que revolucion en el hu-
mor. Esta Gltima, se comprende, esta
mas acorde con la idea de una renova-
cion radical dentro de los predios de la
manifestacion, que abarque no solo la
ideologia politica y los cambios temati-
cos que una transformacién social pro-
picia, sino también cualidades mas in-
trinsecas. En la historia del humor gra-
fico cubano, por ejemplo, un cambio
que merezca este titulo es la renovacion
que en su momento hicieran Conrado
W. Massaguer, Jaime Valls y Rafael
Blanco (sobre todo este ultimo), al rom-
per con los canones de la caricatura de-
cimononica, que en nuestro pais tuvo
seguidores hasta bien entrado el siglo
XX, y plantearse este arte de una mane-
ra moderna, acorde con las transforma-
ciones que en el ambito internacional
ya se venian propiciando debido a figu-
ras como el francés Sem. Revolucion,
como se ve, similar a la que ocurriera,
afios después, en el ambito de la pintu-
ra, gracias a cradores como Victor Ma-
nuel, pero mucho menos valorada.

Como ya se dijo, y mas adelante se
abundara sobre ello, El Pitirre es con-
siderado la publicacion pionera del hu-
mor revolucionario. Pero segun las pa-
labras de Nuez citadas al inicio, sus
pretensiones iban mas alla de la mili-
tancia junto al nuevo poder y se propo-
nian un cambio revolucionario en los
mismos predios de la caricatura como
manifestacion artistica. Y es en este ul-

timo aspecto donde se presenta nuestro
problema: jen qué medida E! Pitirre,
ademads de pionero del humor revolu-
cionario, fue el soporte desde el que se
realizo una revolucion del humor gra-
fico cubano?

Adelantamos una hipoétesis, que pre-
tenderemos demostrar a lo largo del tra-
bajo: El Pitirre fue el 6rgano de prensa
donde cristalizé y alcanzo difusion a
gran escala una auténtica revolucion de
nuestra caricatura, que venia operando-
se desde, aproximadamente, la segunda
mitad de la década del cincuenta. Revo-
luciéon formal y conceptual que, en la
historia de la manifestacion en nuestro
pais, es s6lo comparable a la ya men-
cionada de Rafael Blanco y compaiiia a
principios del siglo XX, y que fuera ana-
lizada en su momento por Bernardo Ba-
rros en el capitulo final de su libro «La
caricatura contemporanea.

Hablar de revolucion dentro de una
manifestacion artistica implica sefialar
cambios radicales respecto a la manera
mas o menos candnica en que esta se
expresa en un momento dado. De ahi
que el primero de nuestros objetivos sea
perfilar el canon de la caricatura previa
a la salida de EI Pitirre, respecto a la
cual este semanario implica una reno-
vacion sustancial, sin descartar, claro
esta, las relaciones de continuidad. Un
segundo objetivo sera determinar los
rasgos que definen el vanguardismo re-
volucionario de E/ Pitirre en el humor
grafico cubano, los cuales guardan rela-
cion con la vanguardia de la caricatura
de la época a nivel internacional y con
los pioneros de la segunda revolucion
de la manifestacion en Cuba. Por ulti-
mo, intentaremos caracterizar y valorar
la produccion en El Pitirre de los hu-
moristas graficos mas destacados, para
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lo que, en muchas ocasiones, tendre-
mos que determinar el lugar que ocupa
esa produccion en la obra total de los
artistas.

Pero en el caso de lo ocurrido con el
semanario humoristico de La Calle, la
ocurrencia paralela de una revolucion
dentro de la caricatura y una revolu-
cion, mucho mas amplia, a escala poli-
tico-social, y ademas, el hecho de que
los artifices de la transformacion en la
caricatura pusieran su arte, en forma de
humor revolucionario, al servicio de los
intereses del cambio social, complica el
andlisis del fendmeno. Si sumamos a
esto que la postura adoptada por el nue-
vo poder nacido de la revolucidn res-
pecto al humor grafico de vanguardia
contribuy6 tanto a su consolidacion co-
mo a su atemperamiento, entonces en el
analisis de este tendremos que atender
no so6lo a transformaciones estéticas, si-
no al influjo que sobre él tuvieron los
cambios sociales paralelos.

Cumplimentar los objetivos plantea-
dos supone la aplicacion de un método
histérico-valorativo, ya que, en cierto
modo, nuestra investigacion persigue
esbozar un segmento de la historia del
humor grafico cubano, signado por la
aparicion de una publicacion auténtica-
mente de vanguardia, en la cual partici-
paron varios de los mejores caricaturis-
tas del momento. Los procedimientos,
acorde con el objeto por tratar, seran la
consulta bibliografica y las entrevistas
a los pitirreros que atin viven.

Reflexiones sobre nuestro tema, a
pocos afios de desaparecido E/ Pitirre,
se esbozaron en textos de Edmundo
Desnoes y Lisandro Otero, y para lla-
mar de alguna manera a los sujetos del
cambio en el humorismo grafico cuba-
no surgieron denominaciones de dura-

cion efimera como Grupo de La Haba-
na (Roberto Branly) 7 y Nueva Ola (Li-
sandro Otero) *. Nosotros hemos prefe-
rido el término revolucion en el humor
porque, aparte de la polisemia que im-
plica (habilmente aprovechada por
Nuez en la cita referida), permite esta-
blecer un nexo de continuidad con la re-
novacion de principios del siglo pasa-
do. Ambos son momentos clave en la
historia del humor grafico cubano, so-
bre todo de aquel en que el elemento es-
tético aporta un halito de trascendencia,
mas alla de las urgencias del encargo
social que caracterizan a esta manifes-
tacion plastica.

El humor grafico antes de 1959:
establecimiento de un canon

Pese a las diferencias esbozadas arri-
ba, humor revolucionario y revolucion
en el humor coinciden en un punto: pre-
sentan algo nuevo, ya sea en el campo
restringido de lo ideologico-tematico o
en un sentido mas amplio y radical.
Esta novedad se refiere a determinados
factores dentro de la manifestacion que,
en la etapa que va de los tltimos afios
de la década del cincuenta a los prime-
ros de la posterior, sufrieron drasticos
cambios, motivados en parte por una
revolucion social que tuvo sobre el hu-
mor grafico un influjo bastante inme-
diato. Para poder definir esos cambios
es preciso antes establecer cuales eran
las caracteristicas de la caricatura hasta
ese momento, y perfilar en cierto modo
un canon respecto al cual se manifestd
el humor de forma y contenido nuevos.

Lo que nos proponemos a continua-
cion no es una historia de la manifesta-
cion en Cuba antes de 1959, sino ras-
trear el comportamiento de los factores
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en los cuales se observara mas adelante
un cambio de peso. Para ello nos cen-
traremos en ejemplos puntuales, colo-
cados en orden cronolégico. Los facto-
res para analizar en cada caso son, ade-
mas de las caracteristicas graficas de la
caricatura, algunos simbolos graficos
empleados, la manera en que funcionan
estos signos en el contexto, el nivel de
tropologizacion del chiste, los aborda-
jes tematicos y, paralelamente, como la
relacion humor grafico-poder media los
anteriores elementos a través de la cen-
sura. Este tltimo aspecto es importante,
ya que la nueva relacion humor grafi-
co-poder a partir de 1959 sera uno de
los cambios mas radicales, que influira
de modo decisivo tanto en el surgimien-
to del humor revolucionario como en la
politizacion de la revolucion del humo-
rismo cubano.

El siglo X1X

Ya antes de que surgiera en Cuba la
primera revista de humor grafico hay
datos sobre la existencia de la caricatu-
ra. El ejemplo mas patente de esto es la
hoja volante encontrada en el Teatro
Tacon en 1848 por Cirilo Villaverde (a
quien incluso se le atribuye la autoria de
la misma), que se considera la caricatu-
ra politica existente mas antigua de Cu-
ba. En la pieza se representa al goberna-
dor saliente O'Donell, cuyo lema era
«con sangre se hace azucary, y al susti-
tuto Federico Roncaly, que comienza a
ordefiar la vaca (alusion explicita a Cu-
ba) que aquel ha abandonado, mientras
un grupo de figuras menores de la poli-
tica peninsular espera su turno para ha-
cer lo mismo. Como pie de grabado
aparece un didlogo entre los integrantes
de la escena, en el que se hace mas pa-
tente la situacion de explotacion colo-

nial que intenta satirizar el anénimo ca-
ricaturista.

El ejemplo, que por su dibujo y le-
yenda mas o menos bien elaborados ha-
ce suponer la existencia de anteceden-
tes en el género, en cierta medida marca
lo que ha sido una constante en la histo-
ria del humor grafico nacional: el pre-
dominio de la caricatura politica y la
mediacion de la censura en su ejecu-
cion. Pero si bien este segundo aspecto
se hace explicito en el caso sefialado a
partir del soporte de la pieza (una hoja
volante que, a lo que parece, se distribu-
y6 clandestinamente en el Teatro Ta-
con), ya veremos codmo mas adelante
seran otros los elementos en los que se
evidencia la presencia del fendmeno.
También habria que sefalar en esta pie-
zauna segunda caracteristica: al simbo-
lizar a Cuba mediante una vaca, cuya
unica accion ante la extorsion de las au-
toridades es la queja, sienta precedentes
para un rasgo (la resignacion) que seria
luego el mas tipico de las representacio-
nes del pueblo cubano en los afios de la
republica.

Si el ejemplo anterior muestra una po-
sicion politica favorable a los intereses
de los criollos liberales de la época, la
primera revista de humor grafico, La
Charanga, que aparece en 1857, bajo la
direccion de Juan Manuel Villergas, res-
ponde al sector peninsular. Igual filia-
cion politica tendran las posteriores £/
Moro Muza (1859-1875, dirigida tam-
bién por Villergas), Don Junipero y
Juan Palomo, dirigidas estas dos ultimas
por Victor Patricio Landaluce. Alrede-
dor de ellas se conforma el nucleo de los
primeros caricaturistas del pais: Augus-
to Ferran, Juan Jorge Peoli, Francisco
Cisneros y Victor Patricio Landaluce.
De ellos solo Peoli era cubano.
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Algunas de estas publicaciones reco-
gen las caricaturas que abordan las ges-
tas independentistas, asumiéndolas
siempre, claro estd, desde la Optica
pro-hispana. No es de extrafar, por tan-
to, que los recursos simbolicos con que
representen a la Cuba insurrecta sean
peyorativos. Si el andénimo autor del
pasquin de 1848 ve en Cuba una vaca
resignada que aprovechan todos, para
los caricaturistas hispanos la isla rebel-
de sera una negrita diabolica (alusion a
una segunda Haiti y al «peligro negro»
que la revolucion independentista re-
presentaba) que porta en sus manos una
antorcha, simbolo de la destruccion, y
un pufial, simbolo de la traicion a la
Madre Patria, cuyos brazos rechaza.
Por el contrario, la Cuba sumisa sera
Doiia Isla, que prefiere la seguridad de
la égida hispana a los ofrecimientos de
los reformistas.

En 1897, en plena guerra indepen-
dentista, surge en Nueva York la prime-
ra publicacion de humor grafico con
vocacion mambisa: Cacarajicara, edi-
tada por Enrique Hernandez Millares.
En ella publica algunas caricaturas Ri-
cardo de la Torriente, quien seria luego
uno de los humoristas mas populares de
la republica. Precisamente es ¢l quien
introduce por primera vez, a través de
una de las caricaturas para esta publica-
cion, uno de los personajes simbolicos
mas empleados por el humor grafico
nacional: el «Tio Sam». Pero en esta
primera salida la figura representativa
de Estados Unidos no tendra la carga
negativa posterior. El Tio Sam aparece
junto a Espana, que tiene el vientre hin-
chado por los presupuestos, contratos,
desfalcos, robos, etc., y un letrero al pie
reza: «pero Sam con su ayuda se dispo-
ne a curar de una vez la indigestiony °.

Como es usual en él, viste traje con le-
vitay el gran sombrero con las barras y
las estrellas.

Como se ve, el empleo de los simbo-
los, dentro de las caricaturas de filia-
cion integrista o independentista, se ca-
racteriza por su obviedad. Se recurre a
iconos convencionales que tienen, casi
siempre, un significado prefijado.
Incluso, muchas veces la decodifica-
cion por parte del receptor se facilita
porque los iconos aparecen acompafia-
dos por una leyenda en la que se explica
su significado.

Al margen del humor gréfico presen-
te en las revistas sobre el tema y otras
publicaciones periodicas, habria que
mencionar el fendmeno de las marqui-
llas de las cajas de tabaco, que constitu-
yen un caso peculiar de caricatura ajena
a la prensa. En estas eran frecuentes los
tipos populares del teatro vernaculo,
como la mulata, el negrito, etc., repre-
sentados en situaciones de cierto matiz
humoristico (aunque este se basara mu-
chas veces en la burla racista.) En cierto
modo, podria decirse que si a partir de
las publicaciones periddicas se va con-
formando el arsenal de simbolos de
nuestra caricatura politica, es a través
de las marquillas de tabaco que se fijan
los estereotipos de nuestro humor grafi-
co de tema costumbrista.

En términos graficos, las caricaturas
de estos momentos derivan del dibujo
académico de la época. Eran, por tanto,
excesivamente detallistas y con un em-
pleo tradicional del claroscuro. Sus au-
tores, al decir de Bernardo G. Barrios,
«consideraban el humorismo como un
arte sin canones propios ¢ independien-
tes del dibujo que no es humoristico» .
El elemento caricaturesco que en las
mismas se observaba, en términos de
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recargamiento de las figuras, corres-
pondia esencialmente al rostro. J. J.
Peoli, por ejemplo, popularizé un tipo
de caricatura en la que se utilizaba el
procedimiento de colocar una cabeza
enorme sobre un cuerpo pequefio, que
ya habia empleado el humorista Léan-
dre en Francia. De este modo las posibi-
lidades expresivas del dibujo quedaban
s6lo en las caracteristicas del rostro,
que se deformaba ligeramente de acuer-
do con la fisonomia del caricaturizado.
El cuerpo, por su parte, era un elemento
convencional, que aportaba muy pocoy
que podia, en algunos casos, ser inter-
cambiable. Estos canones de ejecucion
implicaban, por un lado, que el carica-
turizado no se recogiera en toda su ri-
queza sicoldgica, y por otro, que las ca-
ricaturas tuvieran siempre una aparien-
cia acartonada, que impedia la sensa-
cioén de movimiento.

Cuando las figuras eran colocadas
en un escenario, el exceso de detalles
presentes en este actuaba como un ele-
mento que impedia la sintesis y la ne-
cesaria distincion entre caricatura y di-
bujo serio. Estas imagenes estaban siem-
pre limitadas por un marco que aislaba
la caricatura de los textos presentes en
la pagina. La leyenda, presente siem-
pre, se colocaba a modo de pie de pagi-
na ''. La relacion entre el texto y la
imagen se daba por lo general en los
términos de una completa sujecion de
la segunda al primero. La caricatura no
era capaz de transmitir por si sola la
idea presente en el texto acompafante,
pero la mayoria de las veces tampoco
servia de complemento.

El siglo XX
Al comenzar el siglo XX todavia mu-
chos caricaturistas continlan manejan-

do estos canones graficos: Del Barrio,
Henares, Jesus Castellanos. Pero Ricar-
do de la Torriente es el caso mas signi-
ficativo. En 1905 funda La Politica Co-
mica, €l semanario humoristico mas
popular del primer cuarto de siglo. En
¢l hacia la glosa humoristica de los su-
cesos de actualidad.

En este semanario ocupaba un lugar
protagonico la figura de «Liborio», que
se convirtio en el simbolo grafico del
pueblo cubano durante el primer perio-
do republicano. Este personaje resumia
caracteristicas somaticas y sicologicas
que se habian convertido en estereotipo
del cubano desde el siglo anterior. Ya
Landaluce, segin Bernardo G. Barros,
habia fijado este estereotipo: «guajiro
de luengas patillas, zapatos de vaqueta
y jipi campesino» '%. En cuanto al carac-
ter, Liborio no se diferenciaba mucho
de la vaca expoliada que representaba a
Cuba en la caricatura anonima de 1848.
Igual que ella, era pasivo y resignado
ante los abusos, tan sélo la queja le ser-
via de protesta. Esta caracteristica la
heredaria «Liborito», creacion poste-
rior de Jaime Valls, que seria retomada
luego por otros caricaturistas. Aunque
el guajirito de Valls poseia atributos fi-
sicos distintos (sin patillas, guayabera
blanca, pafioleta roja, tocado con som-
brero de yarey) y se mostraba mas jo-
vial y desenfadado que el Liborio de
Torriente, la posicion pasiva marcaria
la filiacion entre ambos.

Torriente con «Liborio» desarrollé el
humor politico en dos direcciones fun-
damentales: sucesos locales (eleccio-
nes, huelgas obreras, problemas econo-
micos, etc.) y las relaciones Cuba-Esta-
dos Unidos. En el segundo caso intro-
dujo un esquema que se ha mantenido,
con variantes, hasta la actualidad: la re-
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El Pueblo.—;Bien cargados llevan los animalitos! Y 4 mi apenas me quedan tres centavitos.

Figura 1: «Liborio», representacion del pueblo cubano popularizada por Ricardo de la Torriente

en la revista La Politica Comica.

presentacion del pueblo cubano de un
lado (en su caso, Liborio), del otro el
Tio Sam (en ocasiones una figura poli-
tica norteamericana), separados ambos
por el mar. El tamaifio desigual de las fi-
guras (Liborio mas pequeiio que Tio
Sam), con implicaciones semanticas
evidentes, también se ha mantenido
hasta la fecha.

El uso de simbolos graficos en To-
rriente es frecuente. En ellos resulta tan
decimondnico como en el dibujo: apar-
te de su obviedad, suelen estar aclara-
dos con un letrero. Es significativo, sin
embargo, que introduce algunos cuya
construccion parte de expresiones po-
pulares, fendmeno que se repetiria en la
caricatura posterior. Entre ellos el mas
frecuentes era el chivo, alusion a los
chivos o negocios sucios de los politi-
cos de turno. Por otro lado, contintia
con la tradiciéon del pie de grabado
agregado a la caricatura, con un peso

determinante sobre el dibujo, que mera-
mente lo ilustra.

Un elemento esencial en «Liborio»,
sobre todo en el humor de tema local,
es el traspaso de los elementos del cho-
teo criollo al ambito de la caricatura
politica. El choteo, que Mafach define
como «un prurito de independencia
que se exterioriza en una burla de toda
forma no imperativa de autoridad» ",
es el ntiicleo humoristico de muchas ca-
ricaturas de Torriente. La intencion es
burlarse, de manera nada sutil, de las
figuras politicas del momento. Con es-
to se busca, mas que la denuncia del
caracter corrupto de un determinado
personaje, o la inhabilidad de otro para
llevar las riendas de la nacion, sobre-
llevar esos fenomenos mediante la des-
carga emocional que significa la risa.
Nunca hay en las caricaturas incitacion
a cambiar la situacion social (el mismo
caracter pasivo de Liborio es poco pro-
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picio para este tipo de actitudes), sino
una subterranea exhortaciéon a sopor-
tarla, al colocar al explotado en un pla-
no de igualdad con el explotador me-
diante la burla.

Este choteo criollo era el fruto de un
momento historico caracterizado por la
frustracion de los ideales independen-
tistas. Pero en la posibilidad de que se
dirigiera a las figuras politicas a través
de un 6rgano de prensa actuaban ciertos
factores. El primero, la relativa libertad
de expresion de la democracia repre-
sentativa en los primeros afios de la re-
publica, y el segundo, que el mismo To-
rriente era una figura con cierto poder
en el medio politico de la época. El cho-
teo, forma de burla elemental que no
minaba en esencia el poder politico, fue
en lo adelante un recurso tipico de la ca-
ricatura cubana siempre que ese poder
no se manifestara en términos demasia-
do imperativos.

Hasta aqui se ha hablado de la exis-
tencia de la caricatura como fenémeno
de relativa popularidad, pero hablar de
tendencias de vanguardia dentro de
clla seria algo muy aventurado. En pri-
mer lugar, porque los que la practica-
ban no la consideraban como un feno-
meno artistico, sino como una distrac-
cion menor en la que eran admisibles
los errores de factura que no se admiti-
rian en otras artes. En segundo lugar,
como ya se ha sefialado arriba, no exis-
tia la voluntad, propia del espiritu mo-
derno, de especificar la manifesta-
cion, de dotarla de cualidades distinti-
vas que la alejaran del dibujo académi-
co. Esta voluntad se da con la llegada
del siglo XX, y en ella influyen de ma-
nera decisiva las escuelas de humoris-
mo grafico que marcaban las pautas en
la época, fundamentalmente la alema-

Figura 2: El humor en «Liborio» era esencial-
mente verbal, de ahi que recurriera al doble
sentido de la frase. En la imagen, Liborio pre-
gunta a Mr. Magoon, gobernador de Cuba du-
rante la segunda intervencion norteamericana:
«Oiga, don Magoon, ;cuando piensan ustedes
de irse?». El gobernador responde: «Pronto,
amigo; jcuando esa rana crie pelo!». Cuando
esa rana crie pelo es expresion popular que in-
dica que la realizacion de algo se aplaza por
tiempo indefinido.

nay la francesa. De estas vendrian las
influencias fundamentales sobre la
primera generacion de caricaturistas
de la republica: el esquematismo de la
caricatura, el concepto japonés y la vi-
sidn sintética.

Rafael Blanco, Conrado W. Massa-
guer, Jaime Valls, Garcia Cabrera, Si-

vol. 3, no. 12

201



Javier Negrin

Figura 3: Rafael Blanco, renovador de la cari-
catura cubana de principios del siglo XX.

rio, Carlos, Riveron y el espafiol radi-
cado en Cuba Bagaria fueron los repre-
sentantes de esa nueva generacion. De
ellos, es Rafael Blanco quien, aparte
de ser el pionero en introducir las nue-
vas tendencias, adquirid una poética
pléastica mas s6lida, que lo hace pasar,
no sélo como el primer caricaturista
moderno, sino como el primer moder-
no de nuestras artes plasticas. Con ¢l se
produce la revolucion formal mas im-
portante en nuestro humor grafico: el
paso de la caricatura deformativa, ba-
sada en el cuerpo pequeio y la cabeza
grande popularizados por Peoli, toda-
via cefida a los canones del dibujo
académico, a la caricatura sintética, con

predominio de la linea agil y la inten-
cién de captar en pocos trazos y man-
chas la sicologia del caricaturizado.
Para el género de la caricatura perso-
nal, este cambio fue decisivo: permitio
la frescura, la sintesis volcada a la cap-
tacion sicologica, la incorporacion del
cuerpo como elemento de mayores po-
tencialidades expresivas y la posibili-
dad de dotarlo de la ligereza de que ca-
recian las acartonadas figuras del siglo
XI1X. En el humor grafico de situacio-
nes, el predominio de la linea y la sin-
tesis hace que se popularice la carica-
tura a modo de muriequitos, factor que,
aparte de permitir una mayor agilidad
y comicidad, posibilitaba diferenciar
estilos dentro de los caricaturistas.
Aunque, en muchos de ellos, los murie-
quitos terminaron elaborandose de mo-
do mas o menos convencional.

Otros elementos implicitos en la ca-
ricatura de Blanco no tuvieron fortuna
en su difusion. Uno de ellos es el propo-
sito de crear un humor mas intelectual,
menos ceflido al chiste superficial y con
mayores pretensiones de universalidad.
El otro es la intencion de prestar aten-
cion a laleyenda y su relacion con el di-
bujo. Un ejemplo en ambos sentidos es
su pieza «El arbol genealogico», que
pese a ser una aguada, tanto por su agu-
da sintesis como por la relacidén contun-
dente entre imagen y titulo, de la cual se
desprende un acido humor negro, esta
entre las mejores caricaturas de situa-
cion de la etapa republicana.

Por lo general, la agudeza del texto y
su interrelacion con el dibujo no fue una
accion cultivada por nuestros humoris-
tas. Al respecto, Barros sefiala, refirién-
dose a Jaime Valls y por extension a los
caricaturistas del momento: «Ni domi-
na ni cultiva la leyenda. En Cuba los
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humoristas se han cuidado muy poco de
ese elemento importante. EI humoris-
mo no es filosoéfico. Es frivolo o es poli-
tico. Y aunque prevalece esta Gltima fa-
se, no existe la leyenda sintética, la sati-
ra vertical que logran condensar mu-
chas veces, en pocas palabras, algunos
humoristas alemanes e italianos. [...].
(Los cubanos) son artistas que con fre-
cuencia lo que hacen es ilustrar una po-
bre leyenda compuesta a la carrera, en-
tre dos chistes de redaccion» ™.

Podria decirse que la agudeza de la
leyenda y la relacion imagen-texto, so-
bre todo en el &mbito del humor politi-
co, se forzaron por la mediacion de la
censura. El régimen de Machado era un
poder demasiado imperativo para per-
mitir un abierto choteo contra si, sin
riesgos para el choteador. La censura
impuesta a los érganos de prensa mue-
ve a algunos humoristas politicos a bus-
car mayor sutileza en el modo de decir,
a establecer cédigos con el publico,
desconocidos por el censor, que permi-
tieran burlarse de la ley y de aquellos
que imponian su cumplimiento. En este
sentido, la figura de «El Bobo» ', de
Eduardo Abela, es el ejemplo mas im-
portante.

En «El Bobo» aparece la elaboracion
de que carecian las burlas directas de
Torriente. La caricatura, a la par que
alude a un determinado asunto, elude la
referencia directa, por lo que adquiere
una polisemia que dificulta el ejercicio
del censor, por un lado, e insta por el
otro al lector a no hacer caso del signifi-
cado explicito y a buscar otro mas ocul-
to. Esta cualidad, que obedece a una ne-
cesidad del momento, dota al chiste de
una agudeza e ingenio que permiten
apreciarlo mas alla de las circunstan-
cias en que se genero.

—Todavia no te he visto ven- I haven't seen you sell
der nada, padrino, y eso que anything yet, grandpa, and
me decias que ibas a hacer tu  you were telling me you were

agosto. going to do your harvest.
—Bueno, hijito, pero date (in Spanish also August).
cuenta que el mes estd em- —Well, son, but see that the
pezando. month is just begining.

( Archives, 1933)

Figura 4: «El Bobo», de Eduardo Abela, va-
liente en lo estético y lo politico.

Por lo general, el procedimiento que
empleaba Abela era dejar caer en la
breve conversacion de los personajes
una frase que, aislada y relacionada
con el contexto social del momento,
cobraba otro significado. En esencia se
trataba de un juego de palabras, en el
cual la imagen apoyaba uno de los se-
mas de la expresion verbal. Veamos un
ejemplo: en una cena familiar estan el
Bobo y sus compaiieros habituales, el
Ahijado y el Profesor. Servidos en la
mesa se ve un plato con platanos y otro
con mameyes. El Ahijado llora. El pie
de grabado reza:

«En la mesa

»—i Y0 no quiero comer mas platanos!
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7 ( PARA M1, EL MAS INTELIGENTE
ES EL DEL MEDIO..
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Figura 5: Durante la dictadura de Batista (1952-1958), la revista Zig-Zag ironiz6 con la censura.
Un ejemplo es esta caricatura de Luaces de 1958: «Los tres monos sabios. Para mi el mas inteligen-

te es el del medio...».

»—Pues no llores, hijito, que ya esta
llegando la hora de los mameyes...» '

El este caso la imagen apoya el sig-
nificado literal y actiia como cobertura
de un significado encubierto. Efectiva-
mente, las figuras estan cenando. Pero
la expresion «esta llegando la hora de
los mameyesy, aislada, alude a sucesos
de gravedad que sucederian dentro de
poco.

A la par, Abela con «El Bobo» desa-
rrolla una serie de simbolos graficos
mucho mas sutiles que los de Torriente.
Como ¢l, recurre al habla popular para
elaborarlos: la guayaba, la guataca, las
bolas, etc. Algunos, aunque parten del
lenguaje popular, no se limitan a tradu-
cir en su aspecto visual una palabra que
el habla popular utiliza de manera figu-
rada. Es el caso de la bufanda usada por
el Bobo en determinada etapa. El sim-
bolo se traduce como que no traga las
«bolas» o mentiras propaladas por el
gobierno. A partir de la «bola» inicial,
crea un segundo simbolo que requiere
un desciframiento mas profundo. Por
otra parte, aparecen simbolos dinami-
cos, que por su forma o posicion dan la
temperatura del ambiente revoluciona-
rio frente a la tirania: la vela, la bande-
ra, etc. .

Zig-Zag en el periodo 1958-1959:
transiciones politicas en el humor
grafico cubano

En el esbozo anterior hemos sefala-
do en determinados momentos las que
creemos son las ganancias historicas de
la caricatura cubana para el instante en
que se produce la transicion hacia el hu-
mor revolucionario, y que conforman el
canon del humor previo a 1959. En re-
sumen, estas serian:

1. Las dos grandes tematicas en
nuestro humor grafico: la caricatura po-
litica, casi por completo vinculada al
acontecer cubano (con el antecedente
mas alejado en la caricatura anénima de
1848) y la caricatura de temas popula-
res (con el antecedente en las marqui-
llas de las cajas de tabaco.) Segliin Ba-
rros, humor frivolo o politico.

2. En ambos casos, salvo excepcio-
nes, con textos bastante superficiales y
de circunstancia.

3. El dibujo con predominio de la li-
nea y la sintesis (con el antecedente en
la figura de Blanco.) En el caso de la ca-
ricatura de situaciones, desde el primer
cuarto de siglo se establece el dibujo a
modo de «mufiequitos», llamado por
Tonel «dibujo comercial» ',

4. Relacion imagen-texto precaria,
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en la que el segundo con frecuencia co-
munica todo sin necesidad de la prime-
ra. En casos como el de Abela, sin em-
bargo, donde la relacion es mas fuerte,
se recurre al juego de palabras como eje
de la situacion comica.

5. Tradicion del choteo en el abor-
daje de la caricatura politica (asentada
por Torriente en La Politica Comica).

6. Funcion eminentemente satirica
del humor. Tanto en la caricatura politi-
ca como en la costumbrista, se pretende
rebajar mediante la burla aquello que el
caricaturista considera reprobable.

7. Tradicion de crear simbolos a
partir de expresiones populares. Como
en el caso de Abela, simbolos sutiles
para eludir la censura.

Esta es la herencia con la que opera
la revista Zig-Zag en 1958, afio en el
que daba sus ultimos zarpazos la tirania
batistiana y se desarrollaba una intensa
lucha guerrillera en Oriente, que lleva-
ria al triunfo revolucionario del primero
de enero. Como consideramos que la
revista es la publicacion humoristica
que ejemplifica el eco de las transicio-
nes politicas dentro de nuestra caricatu-
ra, a continuacion analizaremos su pro-
duccion a partir de 1958 ",

En 1958 Zig-Zag era la revista de hu-
mor grafico mas popular de Cuba. En
sus paginas aparecian caricaturas de los
humoristas mas conocidos del momen-
to: Antonio, Gilberto, Luaces, Niko,
Nico, Pecruz, Prohias, Silvio, Valdés
Diaz, Wilson y Rosefiada, su director.
Desde el afio anterior a este grupo se
habia incorporado René de la Nuez, que
haria popular en el semanario la figura
de «El Loquito».

Zig-Zag era una revista de 24 pagi-
nas, en formato tabloide. La portada, la
contraportada y las paginas centrales

A/oz‘_

Figura 6: «El Loquito» de René de la Nuez
creaba mensajes en clave sobre el acontecer
nacional para los lectores de Zig-Zag.

se hacian en colores, el resto en blanco
y negro. Su disefio era bastante mon6-
tono y con poca creatividad desde el
punto de vista formal. La portada y las
paginas centrales se reservaban gene-
ralmente para caricaturas de gran ta-
mafio. Las otras caricaturas se apreta-
ban entre considerables secciones de
texto, muchas veces de caracter per-
manente en la publicacion: «Zig-Zag
deportivo», «Tic-Tac-Toe», «Zig-Zag
por nuestros campos», etc. A esto ha-
bria que agregar la gran cantidad de
anuncios comerciales, algunos elabo-
rados a partir de la caricatura.

En el plano tematico, las caricaturas
se dividian en los grupos caracteristicos
de nuestro humor grafico hasta ese mo-
mento: el género costumbristay el de la
politica local. En cuanto al primero, se
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Figura 7: En esta caricatura de 1958, El Lo-
quito observa como Fidel «baja de la Sierra
(Maestra)».

basaba en chistes bastante elementales,
que estereotipaban rasgos y expresio-
nes del cubano pretendidamente comi-
cos. Los asuntos eran varios: los juegos
de azar, las modas, la television, los
cantantes del momento, etc.

Wilson es un ejemplo del humor
costumbrista en el semanario durante
ese afio. Generalmente basaba sus
chistes en las situaciones de parejas de
clases acomodadas. La frivolidad de
las mujeres era su tema preferido, co-
mo se puede observar en los siguientes
ejemplos:

Un hombre se acerca a su amigo, que
estd acompafiado por la esposa, quien

luce un vistoso collar de cuentas. El pie
de grabado reza:

«Te gustan los collares de cuentas?

»—S1, pero lo que no me gustan son
las cuentas de los collares» .

En una historieta, dos mujeres con-
versan por teléfono:

«—jVoy a salir con Pedrito!

»—Ese Pedrito es Rico? *!

»-;Sily.

En el cuadro final aparece la mucha-
cha del brazo de un viejito millonario *.

Como se ve, el recurso tropologico
en que se fundamentaba el elemento
humoristico era el juego de palabras
(cuentas de collar por cuentas moneta-
rias, Rico como apellido por rico como
adjetivo, etc.). De modo general, este
era bastante elemental.

En algunas ocasiones el humor popu-
lar se referia a determinadas medidas
economicas recientes con las que no
simpatizaba la poblacion: el cobro del
peaje del tinel, el alza del precio en las
llamadas telefonicas, etc. En estas oca-
siones, la revista de Rosefiada mostraba
su habilidad para nadar entre dos aguas:
al tiempo que se hacia eco de las quejas,
insertaba con la mayor tranquilidad los
anuncios de las compaiiias que las pro-
vocaban.

El humor politico era mucho mas ri-
co en sutilezas. Como en «E1 Bobo» du-
rante la tirania de Machado, la censura
actuaba indirectamente para agudizar
los recursos tropologicos. Para ejempli-
ficar esta caracteristica nos basaremos
en tres grupos de caricaturas fundamen-
tales: las caricaturas de portada, las ca-
ricaturas interiores y las vifietas de «EIl
Loquitoy.

La portada, vistosa por el empleo del
color, tenia una estructura constante:
una caricatura (en ocasiones una foto-
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grafia), acompafiada por un letrero en
grandes caracteres. Este era por lo ge-
neral una frase popular corta, relaciona-
da con el acontecer politico, a la cual la
imagen ofrecia, como en el caso de la
creacion de Abela, la cobertura necesa-
ria para burlar la censura. En esta labor,
que se realizaba de manera colectiva, la
revista demostrd su habilidad, no soélo
para transmitir mensajes en clave, sino
también para medir la temperatura so-
cial del momento. Algunos ejemplos lo
demuestran:

22 de marzo de 1958: Acababa de
reimplantarse la censura tras un corto
periodo de libertad de prensa. En la por-
tada aparece El Loquito, cantando «Ca-
llaito». Ironicamente, se aclara bajo el
titulo que es una cancion espafiola.

19 de abril de 1958: Para entonces se
habia creado Radio Rebelde, que era
escuchado clandestinamente por la on-
da corta en las ciudades para conocer
las victorias contra la tirania. En la por-
tada aparece un individuo con el pelo
ondeado, que sujeta un espejo en su ma-
no y dice picaramente al lector: «Aqui,
en la onda cortay.

El humor politico de las paginas inte-
riores, con excepcion de las vifietas de
«El Loquito», era mucho menos elabo-
rado y se agotaba en dos o tres asuntos
puntuales, los cuales abordaba de ma-
nera repetitiva. En cuanto a esquemas,
la representacion de dos personajes
conversando en la calle sobre la actuali-
dad politica (insinuada la mayoria de
las veces) es el comodin mas empleado.
El asunto mas socorrido (posiblemente
mas del cincuenta por ciento del total)
es el de los delatores. Para identificar-
los se recurria a tres simbolos funda-
mentales: la gorra (popularmente se
consideraba atributo de los delatores),

el numero 33.33 (se decia que ese era el
monto del pago de una delacion) y la
chiva (por chivato, palabra despectiva
para referirse a los delatores). Valdés
Diaz cre6 una serie de pequeiias histo-
rietas, que aparecieron en varios nume-
ros de 1958, en las que la alusion a estos
atributos era el nicleo fundamental de
la trama.

Estos simbolos del delator acompa-
flaban a otros, que partian de la tradi-
cion de crear un codigo visual a partir
de frases populares. Un ejemplo es la
malanga («la malanga esta duray, se di-
ce para referirse a la mala situacion so-
cial). Otros simbolos se retomaban de
la tradicion de la caricatura cubana. Es
el caso de «Liborito», con el que traba-
jaron varios caricaturistas en ese afio y
en el siguiente. Sobre el caracter pasivo
de esta representacion del pueblo cuba-
no, bastaria sefialar un ejemplo: en una
caricatura de Niko aparece un carnero
con un letrero que lo nombra; a su lado,
Liborito, con una sefial indicando:
«Otro carnero» .

Aunque la situacion social no era
muy propicia para el chiste choteador,
Zig-Zag no podia faltar a una tradicion
que habia animado su humor politico en
los afios anteriores a la dictadura batis-
tiana. La burla abierta y burda contra
las figuras politicas del momento (a ex-
cepcion, claro esta, del dictador y su ca-
marilla) no falté en sus paginas en
1958. En una caricatura, posterior a la
farsa electoral implementada por Batis-
ta para dar una apariencia de legalidad,
aparece un hombre con un ojo amorata-
do que se encuentra con otro. En el pie
de grabado se lee:

«—Qué te paso?

»—Que se me ocurri6 ir a felicitar a
Carlos Marquez por el dia de su santo»
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(Carlos Marquez habia obtenido una
cantidad de votos muy baja en los co-
micios) .

Habria que sefialar, para dar una idea
de la posicion politica zigzagueante de
los directivos de la publicacion, que en
numeros anteriores habian prestado una
pagina al mismo Carlos Marquez para
que anunciara su candidatura.

«El Loquito» era, dentro de Zig-Zag,
el humor politico mas solido y atrevido.
En las vifietas el personaje y sus ocasio-
nales acompafiantes no hablaban, o se
limitaban a palabras sueltas, lo cual les
impedia desarrollar las ironias agudas
del Bobo de Abela. Pero en cambio
Nuez desarrollé un vasto catalogo de
simbolos para comunicar al lector in-
formaciones que la censura de prensa
no admitia. Lo humoristico se limitaba
precisamente al acto de burlar al cen-
sor. Las vifetas eran jeroglificos que el
lector se complacia en traducir. Ejem-
plos: El Loquito junto a un reloj piensa
en un mamey («la hora de los mame-
yes»), El Loquito observa un plato con
arroz y otro con un mango («se formé
un arroz con mango»), El Loquito
muestra un cartel con un signo de me-
nos, un colegio y un merengue («menos
que un merengue en la puerta de un co-
legio»). Como se ve, en estos casos re-
curria a expresiones populares que se
podian aplicar a la situacion social del
momento. En otros casos aludia a nom-
bres de importancia haciendo una tras-
posicion grafica de los mismos: la Sie-
rra Maestra, la batallas de Pino del
Agua y Bueycito, el Indio (apodo de
Batista). En este segundo caso la censu-
ra motivo la elaboracion de «simbolos
de segundo gradox: al prohibirse la re-
presentacion del indio piel roja, se re-
present6 a Batista mediante un sol, 1la-

mado popularmente, sobre todo en dias
de mucho calor, «el indio» . La com-
plicidad que se establecia entre el Lo-
quito y sus lectores era tal, que en algu-
nas ocasiones las vifietas no pretendian
un significado determinado, y alin asi
se destapaban interpretaciones *.

En Zig-Zag coincidian los estilos de
varios humoristas graficos, siempre en
la tradicion del dibujo de muriequitos
mas o menos convencionales. Las cari-
caturas se encerraban en recuadros que
las separaban de los textos. Las figuras
dentro de ellos estaban siempre acom-
pafiadas por una escenografia mas o
menos esbozada. La leyenda se ubicaba
mayormente a modo de pie de grabado,
aunque en ocasiones textos muy breves
eran referidos mediante globos. Por lo
general el texto tenia el peso fundamen-
tal en la comicidad. El humor grafico
sin palabras era muy escaso.

Seria interesante sefialar que, en el
caso de caricaturas que servian de co-
mercial a un determinado producto, se
empleaba a veces la combinacion del
dibujo con la fotografia. Es el caso, por
ejemplo, del anuncio de la Cerveza
Guiness que, al decir del slogan, permi-
tia ver las estrellas: se representa a una
figura usando la imagen fotografica de
la botella a modo de telescopio.

Del conjunto de dibujantes que coin-
cidian en Zig-Zag, creemos que Nuez
representaba la linea mas avanzada en
cuanto a grafica. Las pequefias vifietas
de «El Loquito» no solo eran atrevidas
en términos politicos, sino también for-
males. El dibujo del personaje, a base
de tres triangulos, poseia un grado de
sintesis ajeno a los otros estilos. Tam-
bién es significativo que en las vifietas
la escenografia se reducia a los elemen-
tos imprescindibles para el chiste. Esta

208

REVISTA LATINOAMERICANA DE ESTUDIOS SOBRE LA HISTORIETA



El Pitirre. Humor revolucionario

economia de medios era muy propicia
para los fines de impacto rapido de la
caricatura. «El Loquito» permitia una
mayor capacidad del dibujo para apor-
tar significado, aunque esta capacidad
se redujera muchas veces, como ya diji-
mos, a la transposicion grafica de una
palabra.

La sintesis que aplicaba Nuez en «El
Loquito» era menor en las otras carica-
turas suyas que aparecian en Zig-Zag.
Sin embargo, después de 1959 esta cua-
lidad se traslada a toda su labor grafica,
e incluso se hace mas aguda.

Cuando en 1959 triunfa la revolu-
cion, Zig-Zag se sumo al regocijo po-
pular. Incluso en el primer niimero del
afio publico una nota de Fidel, quien la
felicitaba por su habilidad para burlar
la censura batistiana. En lo adelante se
haria eco de las medidas populares, sa-
tirizaria a los personajes del régimen
que habian logrado escapar (funda-
mentalmente Batista), fustigaria a de-
terminados elementos de la contrarre-
volucion y recogeria la alegria popu-
lar. Pero a la larga los intereses de sus
directivos no se correspondian con el
giro radical que iba tomando el proce-
so. Mas tampoco el modo de hacer hu-
mor que habia caracterizado a la publi-
cacion se correspondia con el momen-
to histoérico.

La revista Zig-Zag, que a lo largo de
sus veinte aflos de existencia habia he-
cho del choteo al gobierno de turno —de
manera explicita o velada—una caracte-
ristica central de su humorismo, encon-
tr6 una situacion en la cual los recursos
habituales no operaban. Y los primeros
roces no tardaron en producirse. En el
numero del 14 de febrero de 1959, p. 2,
aparecio la siguiente «Aclaracion im-
portante», que marco el primer malen-

tendido de la publicacion con el nuevo
gobierno:

«Al pronunciar un discurso ante los
trabajadores de la Shell, el doctor Fidel
Castro, el pasado viernes, se refirio a
ciertas informaciones y caricaturas pu-
blicadas en distintos 6rganos de publi-
cidad que, por sus intenciones, pudie-
ran contribuir al fracaso del ideal revo-
lucionario. Y se refiri6 especialmente a
aquellas caricaturas que se publicaron
dibujando a su persona rodeada de
bombines.

»Como Zig-Zag publicé el pasado
miércoles en su plana central una cari-
catura en la que se veia al doctor Fidel
Castro marchando a la Sierra Maestra
para iniciar la reforma agraria rodeado
de algunos combatientes y seguido por
varios bombines, creemos necesario ex-
poner la verdadera, la recta intencion de
dicha caricatura.

»El bombin, en buen criollo, se ha
llamado desde hace muchisimos afios,
a aquel individuo joven o viejo que,
haciéndose pasar por persona compe-
tente y honorable, sin ser ninguna de
las dos cosas, se aprovecha siempre de
toda situacion politica o revoluciona-
ria, tratando de acercarse por todos los
medios a los jefes, lideres o personas
importantes, para obtener ventajas
personales.

»En nuestra caricatura, precisamen-
te, queriamos hacer llamar la atencion
de que esos nocivos tipos quieren aho-
ra, en todas partes y en todo momento
aparecer como verdaderos revoluciona-
rios, como hombres de gran capacidad
y honorabilidad a toda prueba, agregan-
dose, sin ser llamados, a los grupos de
verdaderos revolucionarios, invadien-
do los ministerios en busca de posicio-
nes y haciendo alardes de haber presta-

vol. 3, no. 12

209



Javier Negrin

do servicio a la revolucion, sin haberlos
prestado jamas.

»Por eso, en nuestra caricatura apa-
recia el doctor Castro y sus compaiieros
combatientes mirando con recelo e iro-
nia a tales tipos que venian detras de
ellos, porque son capaces ahora de sub-
ir a lo mas empinado de la Sierra Maes-
tra para hacerse visibles ante el jefe de
la revolucion.

»Esto no quiere decir que el doctor
Fidel esté ligado o ande con hombines,
porque es un hecho cierto que los ha
despreciado y s6lo anda con sus compa-
nieros de lucha, en su gran tarea de po-
ner en marcha los postulados de la revo-
lucion...».

Reproducimos el fragmento en ex-
tenso porque da idea de la medida en
que las ambigiiedades en caricaturas re-
feridas al poder podian generar situa-
ciones de tension en las que, incluso, la
obra necesitaba ser explicada en su sen-
tido auténtico para aclarar malentendi-
dos. En el caso aludido, el malentendi-
do se resolvid con la visita de Fidel al
semanario y sus declaraciones referidas
al «brillante papel que desempen6
Zig-Zag en la lucha contra la tirania» ?'.
Sin embargo, el precedente quedaba:
las burlas de las figuras politicas que
hasta ese momento habian caracteriza-
do al semanario de Rosefiada, y que du-
rante la dictadura batistiana operaban
solapadamente a través de simbolos, no
podian operar en el nuevo contexto.
Zig-Zag no se podia permitir ahora los
coqueteos politicos que hasta ese mo-
mento la habian caracterizado. Acos-
tumbrada a hacer el choteo desde la
seudo-oposicion, se le presentaba una
situacion en la que podia estar con el
poder e incluso sentirse parte de ¢l, pero
no manifestarse en su contra.

Por otra parte, el matiz antimperialis-
ta radical y universal que adoptaba la
revoluciéon no podia expresarse en
Zig-Zag. Rosefniada, Cambo6 y demas fi-
guras de poder en el semanario estaban
en contra de Batista, pero nunca se ima-
ginaron haciendo humor grafico contra
las injerencias del gobierno norteameri-
cano. Aunque el semanario se afili6 al
gobierno revolucionario cuando este se
quejoé porque publicaciones estadouni-
denses hablaban de crueldades excesi-
vas contra los personeros de Batista,
siempre se pensoé en una normalizacion
de relaciones. Todavia en la portada del
18 de abril de 1959 aparecian Fidel y el
Tio Sam sujetando un saco de aziicar en
ademan amistoso. También aqui las po-
siciones del semanario mostraban su im-
posibilidad de actuar.

De los inicios de la renovacion
en el humorismo cubano
de vanguardia a su
consolidacion en El Pitirre

Inicios de la renovacion

en el humorismo cubano

de vanguardia

Zig-Zag, la revista canonica del hu-
morismo grafico cubano anterior al
triunfo revolucionario, desaparece en
1960. De sus dibujantes, una parte mar-
cha al exilio y otra (Wilson, Valdés
Diaz, Rosen) continta colaborando en
diversas publicaciones. En estas se ob-
servan los cambios tematicos que adop-
ta su obra, acorde con la nueva situa-
cion social y la integracion de los artis-
tas al proceso revolucionario. Sin em-
bargo, estilisticamente contintian ma-
nejando los mismos canones graficos y
conceptuales que los habian caracteri-
zado. Sigue la tradicion de los murie-
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quitos superpuestos a un fondo mas o
menos esbozado, encerrados por lo ge-
neral en un marco y, también frecuente-
mente, con el texto a modo de pie de
grabado. Desaparece, por las razones
ya dichas, el choteo a la politica local,
pero se mantiene, en términos de hu-
mor, un recurso utilizado hasta el can-
sancio: el juego de palabras, a partir del
cual se desata el doble sentido.

Del conjunto de dibujantes de
Zig-Zag, sin embargo, hay uno que
muestra un cambio radical en su poética
plastica: René de la Nuez *. Si ya «El
Loquito», como se dijo, representaba un
avance grafico respecto a la produccion
de otros caricaturistas, a partir de 1959 la
sintesis de esta imagen se traslada a toda
la obra de Nuez hasta su salida de la re-
vista. Aunque en términos de texto hu-
moristico responden a los preceptos tra-
dicionales de Zig-Zag, la sintesis lineal
agresiva de las caricaturas contrasta con
la de otros artistas. Este contraste es in-
dice de que Zig-Zag, aparte de quedarse
atras en términos ideologicos con res-
pecto al proceso revolucionario que vi-
via el pais, también estaba a la retaguar-
dia en relacion con una revolucion que la
implicaba de modo también directo: la
que se venia operando dentro del humo-
rismo grafico internacional.

En entrevista con Agenor Marti,
Nuez senala:

«En esa época habia ya un declive en
el humorismo. Cuando surge el Loquito
habia practicamente un momento de
crisis en el humorismo grafico. Habia
un gran conformismo, y una gran parte
de los dibujantes que publicaban en la
prensa no se proponia ningun tipo de
transformacion social con su arte, sino
lo que querian era, mas o menos, luchar
y vivir bien» .

Aunque las palabras de Nuez cen-
tran el motivo de la crisis en la falta de
implicacidn social del artista, de con-
sultarse la revista se vera que esta se
daba también en la ausencia de reno-
vacion de los presupuestos ideoestéti-
cos de los caricaturistas. Demasiado
atada a la politica local y a los tipos
populares estereotipados, mantenedo-
ra por lo general de un humor grueso,
que se basaba esencialmente en recur-
sos verbales (juegos de palabras, do-
ble sentido de la frase), representado a
través de muriequitos convencionales
(a pesar de la evidente diferencia de
estilo entre un autor y otro), el
Zig-Zag de esa época repetia al calco
un modo de hacer ya establecido des-
de las primeras décadas del siglo XX,
y si se comparan las caricaturas de la
publicacion en esos afios con las del
Bobo de Abela, se constatara que ese
modo de hacer habia degenerado.

Sin embargo, atun siendo el candni-
co, el humorismo de Zig-Zag no era el
unico en los ultimos afios de la década
del cincuenta. Desde espacios alterna-
tivos u ocupando ocasionales lugares
en publicaciones de gran circulacion,
se estaba produciendo una renovacion
dentro de nuestra caricatura, en la for-
ma y el contenido, que, como habia
ocurrido con Rafael Blanco a princi-
pios de siglo, respondia a las influen-
cias internacionales.

Cambios en el humor grifico

internacional en la segunda

pos-guerra

En tiempos de Rafael Blanco, las es-
cuelas alemana y francesa habian apor-
tado a los caricaturistas cubanos los ras-
gos fundamentales que tipificarian su
trabajo posterior: el esquematismo de la
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Figura 8: Caricatura de André Frangois.

caricatura, el concepto japonés y la vi-
sion sintética. Estos, que respondian
fundamentalmente a las caracteristicas
formales del dibujo, renovaron la cari-
catura personal en Cuba, ejemplo de lo
cual son dos figuras como Massaguer y
Juan David, aparte del propio Blanco.
La influencia que a finales de la década
del cincuenta recibirian los caricaturis-
tas cubanos se centraria en la caricatura
de situaciones.

Después de la segunda pos-guerra,
en el ambito del humor grafico mun-
dial se dan cambios que permiten ha-
blar de una revolucion en el mismo. En
primer lugar, se produce un giro tema-
tico dentro de la caricatura. La voca-
cion un tanto informativa del humor
politico, que se habia manifestado fun-
damentalmente a través de la caricatu-
ra editorial de los periddicos, cede ca-
da vez mas ante el empuje de la foto-
grafia, el cine y la television. Esto no
implica tanto su disminucién como la
emergencia con mayor fuerza de otras
tematicas, principalmente la explora-

cion de lo fantastico, con fuertes visos
de influencia surrealista, sobre todo en
el llamado Aumor blanco. Esto ultimo,
sin embargo, no habria que entenderlo
como una pretension evasiva de los
humoristas.

«Con el empleo del sin sentido, del
absurdo, del distanciamiento grotesco,
ciertos caricaturistas muestran bien un
mundo que, como dice André Frangois
parafraseando a Malraux, devino ¢l
mismo una caricatura» .

Hasta cierto punto, la exploracion de
lo fantastico y la influencia surrealista
en la caricatura, ademas de apuntar un
giro tematico, indican un relativamente
nuevo método de hacer humor, basado
en la idea surrealista de la convivencia
de elementos divergentes en un mismo
contexto. Esta convivencia genera un
mundo de asociaciones extrafias y ale-
jadas del sentido comun en el receptor
de la imagen, a partir de las cuales se
produce el efecto humoristico. En tanto
método, este procedimiento es emplea-
do por igual en los diferentes géneros
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del humor grafico, pero de modo funda-
mental en el humor blanco.

Precisamente este proceder posibili-
ta que dentro del humor grafico de si-
tuaciones tome cada vez mas fuerza la
tendencia a omitir los textos. La repre-
sentacion de la incongruencia visual
gana espacio a la incongruencia verbal
(que actua tradicionalmente a partir del
juego de palabras y el doble sentido de
la frase) y lo hace mediante «acuerdos
opticos de doble sentido, de analogias y
de metamorfosis formales» *'. Claro es-
ta, el acudir exclusivamente a elemen-
tos iconicos, sin la presencia de textos,
posibilita un mayor cosmopolitismo del
humor, que de ese modo no tiene la ba-
rrera del lenguaje para su acceso a pu-
blicos de diferentes latitudes.

La preminencia del aspecto iconico
no ha de entenderse, sin embargo, como
un interés centrado en la apariencia for-
mal de las figuras. Si esta apariencia
formal interesa, es precisamente para
resaltar la idea humoristica que el dibu-
jo encierra. De ese modo, muchos artis-
tas recurren a la sintesis lineal extrema
(Steinberg, James Thurber, Siné) y/o a
obviar en la escenografia todos aque-
llos elementos que no estén directa-
mente relacionados con la idea humo-
ristica a que el chiste hace referencia.
Muchas veces, esta sintesis lleva a ob-
viar el recuadro en que tradicionalmen-
te se encierra la imagen.

Habria que senalar, sin embargo, que
en una parte de la produccion de Stein-
berg se observa cierto interés por el jue-
go con las formas. Esto se hace eviden-
te en «The Passport», su tercer libro de
caricaturas. En este su inventiva lo lle-
va a combinar el dibujo, componente
esencial de la manifestacion artistica,
con elementos como la fotografia, las

/i

Figura 9: Caricatura de Steinberg.

huellas dactilares o las impresiones de
cuflos. Esas combinaciones, engloba-
bles como variantes del collage, fueron
una novedad en el humorismo grafico
de la época, e influyeron en los carica-
turistas cubanos que colaboraron en £/
Pitirre.

La preponderancia del chiste mera-
mente grafico y el minimalismo de re-
cursos con que se expresa conducen a
entender esta caricatura como una con-
densacion narrativa de una situacion
absurda. Esto es, por un lado se llega al
predominio de la forma elocutiva narra-
cion, frente al predominio clasico de la
descripcion en la caricatura personal y
del dialogo en la caricatura centrada en
el texto verbal. Por otro, esta narracion
implicita se ha condensado, de modo tal
que esta contenida en una imagen sinté-
tica que presupone el antes y el después
de la situacion dada. Un ejemplo de
Steinberg ayudaria a entender esta idea
de condensacion narrativa. La carica-
tura representa dos porciones de suelo
separadas por un abismo y entre las
cuales pende la palabra «DON"T». So-
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bre la N se encuentra un hombre, que se
apresta a poner un pie sobre el fragil
apostrofo que separala N de la T. La si-
tuacion narrada por esta imagen podria
ser: 1. un hombre quiere cruzar por un
abismo peligroso; 2. la palabra
«DON'T» a un tiempo le advierte que
no debe cruzarlo y le invita a pasar al
otro lado; 3. el hombre lo intenta y cae
(caera) pues el paso a través de la pala-
bra es una trampa. Al margen de las im-
plicaciones semanticas que se derivan
de esta situacion, asombra que haya si-
do representada en una sola imagen,
que condense asi un tiempo narrativo
que mereceria mas de un recuadro. Esta
es precisamente la condensacion narra-
tiva que logran muchos caricaturistas
en sus creaciones.

El ejemplo expuesto de Steinberg
apunta hacia otra caracteristica presen-
te en los humoristas de vanguardia que
habria de influir en un grupo de carica-
turistas en Cuba: la densidad del tropo
sobre el que se asienta el efecto humo-
ristico. Necesitados de un ejercicio her-
menéutico mas agudo, incitadores mas
a la sonrisa que a la risa, propicios para
las multiples lecturas, muchas veces
hasta con matices filosoficos, estos chis-
tes son la antitesis del humorismo por el
cual optaba Zig-Zag.

Igualmente, sirve para sefialar como
dentro de gran parte de la produccion de
los humoristas de vanguardia en el
mundo se prioriza la funcién heuristica
del humor, por encima del objetivo sati-
rico tipico de las caricaturas politicas.
Por funcion heuristica debemos enten-
der el papel del humor como destructor
de estereotipos mediante el absurdo
que encierran las situaciones comicas.
Al respecto, N. Dimitrieva sefala:

«El humor puede introducir caos.

No solo revela las contradicciones de
los fendmenos sino que estas contra-
dicciones son caprichosas [...]. Esti-
mula el intelecto incitando su flexibili-
dad, revelando variantes inesperadas y
demostrando de esta manera la futili-
dad o la insuficiencia de los estereoti-
pos petrificados y endurecidos del
pensamiento» *2.

Esta cualidad es tipica del humor
blanco. La observamos en la imagen de
Steinberg, que constituye una reflexion
sobre las tentaciones de lo prohibido,
lograda gracias al tratamiento humoris-
tico que se le da al asunto. Al crear en su
caricatura una situacion incongruente y
sorpresiva para el lector, que nunca ha
pensado verse ante un abismo, con un
«DON’T» como unico puente entre
ambas orillas, el humorista estimula su
pensamiento. El absurdo de la imagen
contrasta con los estereotipos mentales
asentados en su mente y lo incita a nue-
vas busquedas, alejadas del camino tri-
llado de la logica rigurosa.

Aunque la linea de humor grafico re-
seflada une de una forma u otra a varios
artistas (Francois, Siné, Chumy Chu-
mez, James Thurber) la figura prepon-
derante, el llamado padre de la carica-
tura moderna, es precisamente Stein-
berg. A partir de sus dibujos humoristi-
cos en la revista norteamericana The
New Yorker y sobre todo de la publica-
cion de «All in Line» (1946), se exten-
di6 por el mundo el concepto de la linea
planteado en sus obras.

Esta influencia no toc6 de manera in-
mediata a nuestros caricaturistas, y mu-
cho menos a los duefios de las revistas
humoristicas. Edmundo Desnoes, com-
probando lo alejada que estaba Zig-Zag
de la revolucion steinbergiana, sefiala
irbnicamente: «Los dibujantes cubanos
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son impermeables a esta revolucion del
humorismo. Siguen en su rutina» **. Pe-
ro precisamente fue Steinberg la figura
que mas influy6 en los caricaturistas en
Cuba que se propusieron un cambio ra-
dical. Algunas pruebas de esto son,
aparte de la asuncion del estilo lineal a
lo Paul Klee del rumano-estadouniden-
se, las declaraciones hechas por la épo-
ca en entrevistas *, un articulo apareci-
do en El Pitirre ¥ y la presencia de una
historieta suya en la contraportada del
primer numero de Lunes de Revolu-
cion. Esto ultimo habla, sin duda, de
que era popular en la joven intelectuali-
dad cubana.

Antecedentes de la renovacion

del humor grafico en Cuba:

Jesuis de Armas y Rafael Fornés

Larenovacion de la caricatura en Cu-
ba no comenzd por las publicaciones
que dominaban el ambito humoristico.
Dado el interés de los directivos de es-
tas por satisfacer la demanda adocena-
da del publico, no era probable que se
arriesgaran a introducir un humor que,
ante todo, requeria del receptor una ac-
titud mas intelectual, alejada del humor
facil tipico de las caricaturas al uso.
Otro factor que posiblemente haya in-
fluido en esta ausencia es la preponde-
rancia, ya seflalada anteriormente, del
humor referido a la politica local, cen-
trado en el comentario del aconteci-
miento de actualidad y articulado a par-
tir del choteo, lo que no permitia espa-
cio para los cambios conceptuales refe-
ridos arriba. De ahi que fueran precisa-
mente los salones de caricatura (funda-
mentalmente en la capital y San Anto-
nio de los Bafios) y las exposiciones los
que sirvieran de marco para la salida a
la palestra de los nuevos humoristas.

Al parecer, el primer signo de la re-
novacion de la caricatura en nuestro
pais ocurri6 en la exposicion «Dibujese
una sonrisay, que reunio trabajos de Je-
sus de Armas y su esposa Margie *¢ en
el taller del escultor Tony Lépez en
1956. La exposicion se recogiod en un
pequetio libro con el mismo nombre,
editado al afio siguiente, gracias al cual
hemos podido constatar la novedad
ideoestética de los dibujos de De
Armas.

Jesus de Armas (La Habana, 1934)
habia comenzado a interesarse seria-
mente en la caricatura a partir de 1950,
cuando vio obras de los ganadores del
Salon de Humorismo de ese afio en la
revista Carteles. A partir de ese mo-
mento comenz6 a dibujar caricaturas
inspiradas en el estilo de Juan David.
Desde 1951 publicé eventualmente en
Ataja, Zig-Zag, Carton, Bohemia y
Carteles, de la que fue ilustrador de
1956 a 1959.

Pero es a partir de la exposicion y
del libro sefialados arriba (calificado
por Desnoes como «el libro germinal
de nuestro humorismo blanco» *7) que
su estilo comienza a verse influido por
la impronta de Steinberg *. En «Dibu-
jese una sonrisay el estilo de De Armas
posee un marcado predominio lineal,
que no debe entenderse del modo sefia-
lado en los tradicionales muiiequitos.
En su caso, aparte de adquirir la linea
una autonomia que deforma capricho-
samente algunas figuras, muestra una
aguda sintesis, casi pictografica, en la
composicién de los elementos, que
muchas veces estan incompletos, ape-
nas sugeridos. Un rostro, por ejemplo,
puede limitarse a dos puntos para los
ojos y dos haces de lineas para los bi-
gotes. La sintesis se agudiza por lo re-

vol. 3, no. 12

215



Javier Negrin

:’KF,’

e 1 /
(/fzﬂ_.i\u —__,/’ ez \\;_

HAS caMBIADD
TANTO QUE MO
TE coMociA

i

¢

Figura 10: Rafael Fornés, con «Don Sabinoy, fue uno de los renovadores de la caricatura cubana.
Esta tira, aparecida en un suplemento de Revolucion a principios de la década del sesenta del siglo
pasado, tuvo una primera version para el periodico Informacion a tines de la década del cincuenta.

ferido arriba respecto al minimo de
elementos en la escenografia, acorde
con las necesidades del chiste. En el
aspecto grafico otro elemento hay que
sefalar, que marcard la caricatura de
vanguardia en Cuba: el despliegue de
la imagen a toda pagina, sin marco que
la encierre, con gran cantidad de espa-
cio vacio, que muchas veces tiene im-
plicaciones semanticas. Un ejemplo es
la caricatura «Galleros»: la pugna en-
tre dos galleros es representada colo-
cando a cada uno al extremo de una pa-
gina, dejando entre ambos un amplio
espacio: la tension visual que genera
este efecto refuerza la tension implici-
ta en la escena, pues uno de los hom-
bres esconde un arma de fuego.

En el plano tematico De Armas, a
partir de los temas populares cubanos,
los moderniza mediante el empleo de
los recursos sefialados arriba como ca-
racteristicos de la nueva caricatura. En
primer lugar, la ausencia de texto: todos
los chistes se resuelven a partir de los
componentes del dibujo. Algunas ima-
genes son solo figuras tipicas del entor-
no cubano: el limpiabotas, la ricachona,
el bebedor. En otras estas figuras tienen
un caracter mas narrativo: es el caso del
vendedor de granizados, que tifie con
una botella de fresa el hielo, y este ad-
quiere color verde limén (empleo ele-
mental del absurdo surrealista de que se
habl6 arriba). Gags sencillos de este ti-

po abundan, pero también hay algunos
en los que el humorista muestra mayor
agudezay, sobre todo, el interés de con-
densar en una imagen minima una si-
tuacion compleja. Es el caso de los ga-
lleros, o el de las dos parejas de chismo-
sos: cada par «habla» mal del otro,
cuando en realidad son iguales, aunque
con las vestimentas invertidas.

Este ultimo ejemplo serviria para de-
mostrar la presencia de un humor heu-
ristico en De Armas. Evidentemente, es
absurda o por lo menos poco probable
la situacion arriba descrita, pero me-
diante ese sinsentido el artista nos deve-
la una gran verdad: la naturaleza mas o
menos semejante de los seres humanos,
pese a la cual viven constantemente
opinando mal los unos de los otros. El
humor esta aqui en funcion del conoci-
miento, y lo logra mediante la incon-
gruencia.

Todo lo senalado posibilita que por
primera vez nuestro humorismo popu-
lar adquiera un caracter cosmopolita,
gracias a la adecuacion del mismo a las
técnicas del humor blanco de vanguar-
dia a nivel internacional. Como sefiala
Joaquin Texidor en el prologo del libro
«Jesus, hincando su pupila en lo inme-
diato de nuestro vivir, apunta una satira
carifiosa a escenas que son de dominio
publico, que él hace universales» *.

Habria que afiadir que De Armas, por
sus vinculos con los Salones de Humo-
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rismo de San Antonio de los Banos, lu-
gar de origen de Nuez, tuvo un peso im-
portante en la renovacion estilistica de
este ultimo.

Rafael Fornés (La Habana, 1915) es
la otra figura en la cual se nota una par-
ticular diferencia respecto a los demas
humoristas, sobre todo en su tira comi-
ca «Don Sabinoy. Tras «José Dolores»,
historieta cubana creada como alterna-
tiva a la avalancha de comics estadou-
nidenses que existia en nuestro pais, las
pequeiias tiras de «Don Sabino», que
durante los afios 1957 y 1958 aparecie-
ron en el periddico Informacion, con-
virtieron a su autor en uno de los padres
del nuevo humor en nuestro pais.

En el plano grafico el «Don Sabino»
de Fornés es menos novedoso que los
dibujos de De Armas. Su personaje es
chiquito y cabezoén a la manera del Mr.
Magoo de la U.P.A., lo cual habla de un
estilo establecido desde la década del
treinta. En ocasiones recurre al texto, y
para este se vale de la convencion del
globo. La renovaciéon mds importante
que seflaldé para nuestro humor no esta
en el plano grafico. Responde al conte-
nido. Por primera vez aparecia un hu-
morismo de corte filoso6fico en Cuba,
que en cierta medida paleaba la caren-
cia del mismo que habia notado Bernar-
do Barros a principios de siglo (quizas
incluso rebasaba sus espectativas). For-
nés se fue dando cuenta de las posibili-
dades reflexivas que le daba un peque-
flo tipo ingenuo, puesto a convivir con
personajes tan extrafios como él.

El personaje generalmente basaba su
humorismo en situaciones absurdas de
raiz surrealista, pobladas de un halo
enigmatico que generaba significados
ambiguos. Dos ejemplos:

1. Historieta en cuatro cuadros. Don

Sabino, apesadumbrado, quiere ahor-
carse. Para alcanzar la viga de la que
colgard la soga hace una elevada torre
de trastos. Una vez arriba de la torre, es-
ta amenaza con venirse abajo. Don Sa-
bino grita: «...Que esto se me va a caer.
jAuxilio! Que me mato!» *.

2. Historieta en cuatro cuadros. Don
Sabino encuentra a su sosia. Va hacia ¢l
con los brazos abiertos, mientras dice:
«jMi hermanito...!». Luego, mientras lo
abraza, agrega: «Has cambiado tanto
que no te conociay *'.

En el caso 1 el miedo del personaje
ante la posibilidad real de la muerte
contrasta con su inicial disposicion al
suicidio. Mediante una sencilla diége-
sis, Fornés hace una reflexion ironica
sobre el instinto de conservacion en el
ser humano, el cual resulta superior a
los incidentales deseos de morir. Gra-
cias a que la incongruencia esta plan-
teada de modo muy contrastante, para
favorecer el efecto comico, se develan
paradojas que son la esencia del hom-
bre. En el 2, el inicial absurdo de que
Don Sabino se encuentre a si mismo se
agudiza cuando, a partir de una frase es-
tereotipada, alude a las diferencias en-
tre ambos. Si se comparan estos ejem-
plos con todos los extraidos anterior-
mente de Zig-Zag, se constatara la pro-
funda diferencia, que implica indaga-
ciones conceptuales ajenas al humor de
la revista de Rosefada.

Pero incluso cuando el personaje de
Sabino desarrolla una trama de cariz
politico, se hacen evidentes las dife-
rencias con la tradicion del choteo y la
circunstancialidad existente en Cuba.
Es el caso de una historieta de 1958. El
20 de mayo Sabino, que acaba de colo-
car una bandera cubana en el balcon,
ve pasar las manifestaciones con pan-
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cartas que rezan: «Viva fulanoy,
«Arriba Zutano», «Viva Esperance-
jo». En el cuadro final, ¢l se suma al
cortejo con un pequefio cartel que dice:
«Viva Cuba» .

Una historieta de esta indole no po-
dia sobrevivir por mucho tiempo en un
diario de amplia circulacién y opuesto a
todo cambio que pusiera en riesgo sus
ventas. Al respecto, es significativa una
anécdota de Fornés referida a los ma-
lentendidos que provocéd Sabino:

«El director del periodico me llamé y
me dijo: Fornés, usted quiere decirle al-
go a los lectores de Informacion, y los
lectores de Informacion son imbéciles.
No les diga nada» *.

Ante esta situacion, «Don Sabino»
desaparecio en 1958. En el periodo
1961-1963 volvid, dentro de las pagi-
nas del rotograbado de Revolucion, esta
vez s6lo como «Sabinoy, pero con una
profundidad conceptual mucho mayor
y un estilo grafico novedoso. Fornés en
1959 pasé a ser ilustrador de Lunes de
Revolucion y al afio siguiente se convir-
ti6 en el director de E! Pitirre.

El humor de vanguardia aparece
en publicaciones periédicas:
Actualidad Criolla 'y Revolucion
En los ultimos meses de 1958 sale a la
luz Actualidad Criolla, publicacion diri-
gida por Felo Diaz, que tendria una corta
existencia, pues desapareceria al afio si-
guiente. En ella colaboraban Jesus de
Armas, Mufioz Bachs (1937-2001),
Nuez, Guerrero (1938-1982) y Valdés
Diaz como redactor. Esta parece ser la
pionera en la inclusion del humor de
vanguardia de modo sistematico den-
tro de sus paginas, aunque la presencia
de Felo entre sus caricaturistas (que
poseyo siempre una linea a lo Zig-Zag)

indica que no se ocupaba Unicamente
de lo novedoso. De modo general, los
avances que implico esta revista para
el humorismo grafico cubano fueron
tres: 1. la decision de liberar a los di-
bujantes de la tutela de los redactores,
que eran los que comunmente escri-
bian los textos para las caricaturas;
2. el empleo sistematico del globo co-
mo convencion para encerrar los tex-
tos de los personajes, lo cual permitia
un mayor vinculo imagen-texto; 3. la
adopcion en muchos casos de una linea
sintética, heredera de la influencia
steinbergiana *.

Una historieta de Guerrero recogida
en «Mas de cien afos de humor politi-
co» nos da una idea del nuevo estilo
dentro de Actualidad Criolla *. Grafi-
camente es muy de avanzada: sintésis
extrema de las imagenes, minimalismo
escenografico. Sin embargo, la situa-
cion codmica responde a los canones de
Zig-Zag: Un hombre gritando «jAba-
jo». Dos policias lo ven y se acercan.
En el ultimo cuadro resulta que el grito
del hombre se referia a una llave de me-
canico que otro personaje estaba bus-
cando debajo de un automovil. De nue-
vo el doble sentido verbal («Abajo»
aludiendo a «Abajo Batista») es el tro-
po sobre el que se construye la situacion
humoristica.

El triunfo de la revolucion fue el he-
cho decisivo que permitio a los carica-
turistas de vanguardia contar con espa-
cios en la prensa plana de mayor circu-
lacién y, de hecho, comunicarse con un
publico mas amplio. A partir de 1959 el
perioddico Revolucion, dirigido por Car-
los Franqui, acogid en sus paginas a una
parte de estos humoristas (Chago,
Nuez, Guerrero, Fornés), quienes en vi-
fietas, caricaturas editoriales y sobre to-
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do en la seccion «El fotuto» desplega-
ron los recursos del nuevo humorismo
gréafico. En el aspecto formal, aparte de
lo ya resenado, se observa el empleo
frecuente del collage, un elemento que
Zig-Zag utilizaba en sus anuncios co-
merciales, pero que no aparecia en sus
caricaturas, salvo excepciones como el
conocido gorro de papel de «El Loqui-
to». Un ejemplo de este recurso es una
caricatura de Guerrero aparecida en el
numero del 2 de noviembre de 1959: un
avion de papel periodico vuela sobre ni-
fios que se protegen y huyen. Un detalle
es significativo: entre los textos del pa-
pel del avion se lee la palabra «Li-
berty», lo cual, aparte de aportar la nota
irénica que propicia el efecto comico,
sefala la nacionalidad norteamericana
del avion.

Esto tlltimo apunta hacia la que seria
caracteristica fundamental del humor
revolucionario, incluso en aquellas va-
riantes que no se propusieron una re-
novacion ideoestética profunda: el
cambio de enemigo. Sefiala Desnoes:
«como a principios de siglo nuestro
enemigo no es el gobierno de turno, si-
no el imperialismo» *°. A lo que habria
que agregar que si bien a principios de
siglo nuestro enemigo era el imperia-
lismo, lo cual parece aludir a las cari-
caturas de Liborio y Tio Samen La Po-
litica Comica, este enemigo era tal
siempre en relacion exclusiva con los
problemas entre Cuba y Estados Uni-
dos. Ahora, en cambio, el imperialis-
mo yanqui es asumido como enemigo
del mundo, especialmente de América
Latina, y no Gnicamente vinculado al

Figura 11: Con el triunfo de la revolucion, la

— e —

representacion del pueblo cubano en la carica- Ay L
tura adquiri6 una nueva dimension. Dibujo de S
Chago en el periddico Revolucion, 1959.
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diferendo entre ambos paises. De lo
que se desprende otra caracteristica: al
asumir esta postura, nuestro humor po-
litico incorpora un caracter universal,
de preocupacion por las problematicas
mundiales y no sélo por el acaecer po-
litico de nuestro pais.

Otra cosa quisiéramos agregar, re-
ferida a los personajes de las caricatu-
ras de Revolucion, y que heredaria
posteriormente E/ Pitirre. Si bien en
el diario convive un personaje antold-
gico de nuestro humor grafico (Libo-
rito, adaptado por Nuez y otros dibu-
jantes a la nueva linea), con persona-
jes provenientes de otras publicacio-
nes («El Loquito», de Zig-Zag, y «Ju-
lito 26y, figura creada por Chago en
El Cubano Libre) y hasta aparecen
nuevas figuras («Don Cizafio», repre-
sentacion de la burguesia contrarre-
volucionaria, obra de Nuez), hay uno
implicito que tiene una importancia
capital para nuestro humorismo: el
pueblo. Representado como una vaca
quejosa en nuestra primera caricatura
politica, como una negrita discola en
la prensa integrista, como un Liborio
o Liborito pasivos ante las extorsio-
nes del vecino norteamericano y la
fauna politica local en publicaciones
como La Politica Comica y Zig-Zag,
la nueva representacion del pueblo
cobrara distintas caracteristicas. Si
observamos algunas caricaturas de
1959 en Revolucion, se observan es-
cenas como estas: Liborito, Julito 26
y el Loquito, juntos, golpean a los lati-
fundistas expropiados, desafian al Tio
Sam, etc. Si entendemos esta triada
como la representacion del pueblo cu-
bano, hay dos cualidades distintivas
que se esbozan: la representacion del
pueblo por un personaje colectivo

(siempre dos o mas figuras) y la asun-
cién de una posicion activa, contraria
a la pasividad quejumbrosa de Libo-
rio y sus descendientes. Este es un ras-
go fundamental, en lo que respecta a
simbolos empleados, que presenta £l
Pitirre, y que se prefigura en las cari-
caturas referidas.

El humor grafico en El Pitirre:

caracteristicas generales

Las caricaturas de Revolucion fueron
el embrion del que surgio El Pitirre, cu-
yo primer numero salié el 17 de enero
de 1960. Esta publicacion representa el
momento en que se consolidaron una
serie de tentativas novedosas dentro del
humor grafico cubano, desde la exposi-
cion de Jesus de Armas en 1956, signa-
das por el influjo de renovaciones que
se operaban en la manifestacion a esca-
la internacional. Al mismo tiempo, per-
miti6 una difusion masiva del humor de
vanguardia.

La idea de una publicacion que reu-
niera a los caricaturistas de la nueva li-
nea hacia tiempo circulaba en la mente
de quien seria su director, Rafael For-
nés. En entrevista confiesa que incluso
pensoé proponerla al Diario de la Mari-
na *'. Pero solo después del triunfo de
enero pudo lograr su propdsito, gracias
al apoyo de Carlos Franqui, quien coor-
din6 que EI Pitirre saliera como suple-
mento de La Calle.

La publicacion presentaba un forma-
to tabloide de 29 x 37,5 centimetros. En
su primera salida conté con ocho pagi-
nas, que pasaron a dieciseis a partir del
segundo niimero *. Su periodicidad era
semanal, si bien no siempre la cumplid
estrictamente. El empleo del color era
muy restringido. Se limitaba a la porta-
da, contraportada y los titulares de las
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paginas centrales. Ademas, la gama era
muy reducida: cuando mas dos *. El ti-
tulo fue sugerido por Humberto Valdés
Diaz, quien se baso6 en el refran popular
«Por mucho que el aura vuele siempre
el pitirre la pica». Esta frase acompaiid
como slogan al semanario.

Al contrario de Zig-Zag, en la cual la
seccion de textos era cuantitativamente
superior a la de caricaturas, en E/ Piti-
rre la parte grafica domina. Es ante to-
do una publicacion dedicada a la carica-
tura *°. Y aunque dentro de esta son va-
rios los creadores y por consiguiente los
estilos, se podrian trazar algunas carac-
teristicas generales que signaron al se-
manario.

La primera de todas es la ruptura
con la linea del dibujo comercial o mu-
fiequito y la asuncion de otra en la que
la sintesis de las figuras es mucho ma-
yor. Esta vertiente, que tiene sus raices
en la influencia del humorismo de van-
guardia foraneo, sobre todo de Stein-
berg, unificé de una forma u otra al
grupo. El espectro va desde Fresquito,
quizds mucho mas afin a André Fran-
¢ois que al rumano-estadounidense, y
por tanto con un dibujo mas detallado,
hasta Nuez, el steinbergiano por exce-
lencia de los pitirreros, y el que llevo a
los extremos el minimalismo lineal,
con sus figuras apenas esbozadas y
compuestas por fragmentos a los que
la percepcidn del espectador confiere
unidad. Entre ambos son varios los
matices: Chago, con una linea que evo-
luciona del trazo ingenuo y geométrico
a una soltura mucho mayor; Ardion,
con un sabor naif acentuado por la to-
nica de sus chistes; el Fornés de los
primeros numeros (v. g. la serie
«Amor rebeldey, feb. 14, 1960, pp. 8 y
9), con dibujos que parecen garabatos;

No me duele tanto que me It doesn’t hurt me so much

hayan quitado las tierras, the taking away of my lands,

como mis guajiros. as the taking away of my
“guajiros”,

( Revolucién )

Figura 12: Rafael Fornés en el periodico Re-
volucion.

Sergio, muy escueto, combinando ha-
bilmente pincel y pluma, pero distante
del geometrismo de Steinberg; Gue-
rrero, que en ocasiones reduce sus fi-
guras a las siluetas y ojos; Posada, con
sus gorditos narizones de muy econd-
mico trazo... Pero en definitiva todos
coinciden en la sintesis lineal extrema.
Quizas la tnica excepcidn en este sen-
tido es el estilo desarrollado por Fres-
quito Fresquet en sus ilustraciones pa-
ra los textos, que termina asumiendo
también en las caricaturas. En este ca-
so el barroquismo de trazos de las figu-
ras tiene poco que ver con la grafia de
sus compafieros, pero menos aun con
el canon del muriequito practicado en
Zig- Zag.

Esto ocurre asi porque uno de los cui-
dados de Fornés como director de £/ Pi-
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tirre fue garantizar que todos los cola-
boradores estuvieran, en cierto modo,
dentro de la nueva linea. En este sentido
se practico una ortodoxia muy tipica de
cualquier movimiento de vanguardia.
Aunque en el caso del semanario no fue
radical (ya hablamos arriba de la exis-
tencia de matices), si cobro sus victi-
mas. Es el caso de Valdés Diaz, carica-
turista venido de Zig-Zag con un estilo
grafico y conceptual que respondia ple-
namente a la tonica de la revista de Ro-
sefiada. En el primer nimero de £/ Piti-
rre aparece una historieta suya en la pa-
gina ocho. El predominio del compo-
nente verbal en el chiste y la grafia con-
vencional, idéntica a la de la serie sobre
los delatores que confecciond en 1958
para Zig-Zag, hacen que esta pequefia
tira desentone con el resto de las carica-
turas del ejemplar. Ya en el siguiente
nimero Valdés Diaz no trabaja como
humorista grafico, aunque sus textos
(era, ademas de caricaturista, escritor)
continuaron apareciendo sistematica-
mente en el tabloide.

La sintesis grafica incluye también la
omision de fondo en la mayoria de los
casos. Aparte de las figuras protagonis-
tas, s6lo se dibujan los accesorios esen-
ciales para la situacion humoristica que
encierra la imagen. Esto provoca que
no existan efectos de perspectiva.

Con frecuencia, el minimalismo gra-
fico incluy6 también la ausencia de re-
cuadros que enmarcaran las caricaturas.
Incluso en las historietas, donde el re-
cuadro tiene la funcién de delimitar ca-
da uno de los momentos de la accion re-
sefiada, los pitirreros muchas veces pre-
firieron obviarlo. La distincion entre un
instante y otro, en estos casos, se mar-
caba mediante espacios. En muchos ca-
s0s, una sola caricatura, de trazo muy

escueto, se desplegaba en toda la pagi-
na, con los limites fisicos de esta como
unico marco. Esto no ocurria unica-
mente en las portadas y contraportadas,
donde se estila una sola imagen, sino
también en las paginas interiores (v. g.
Diaz de Villegas en. 31, 1960, p. 7y Po-
sada sep. 17, 1961, p. 2).

Para darle aires de modernidad al se-
manario, la sintesis grafica se unio con
las frecuentes experimentaciones me-
diante el collage. Dentro de este se ob-
serva una gama diversa, que incluye:
combinacion de dibujo y fotografia (v.
g. Nuez, nov. 27, 1960, pp. 4y 5), com-
binacion de dibujo y papel periodico (v.
g. Posada, abr. 10, 1960, p. 1), combi-
nacion de dibujo y huellas dactilares
entintadas (v. g. Fornés, mayo 21,
1961, p. 1) y combinacién de dibujo y
tipos de imprenta (v. g. Sergio, oct. 16,
1960, pp. 12 y 13). Dentro del area del
collage habria que incluir también los
fotomontajes, presentes, por ejemplo,
en la seccion «Rehilete», que realizd
Fresquito en el segundo afio. Aunque
esta inquietud pitirrera por el collage
apunta hacia Steinberg, sobre todo en lo
referido a las huellas dactilares, no hay
que olvidar que ya en Zig-Zag se em-
pleaba, de modo puntual.

El color fue un elemento que, aun-
que de uso limitado, se supo aprove-
char bien en el tabloide. En su empleo
EI Pitirre fue raigalmente diferente a
Zig-Zag. La revista de Rosenada, que
contaba con mejor impresion y una ga-
ma mucho mas amplia de colores, hizo
de estos, salvo excepciones, un uso es-
trictamente convencional. Se limitaba
a rellenar las areas delimitadas por las
lineas de las figuras *'. Su aplicacion a
cada cosa se correspondia con un rea-
lismo elemental: el sol, de amarillo, el

222

REVISTA LATINOAMERICANA DE ESTUDIOS SOBRE LA HISTORIETA



El Pitirre. Humor revolucionario

pasto, verde, la pafoleta de Liborito,
roja, etc. El Pitirre, con una gama re-
ducida y condiciones de impresion
mas malas, pero con una inventiva ma-
yor, se dedico a una constante busque-
da en este terreno. En primer lugar, el
color solia no circunscribirse al area
delimitada por el dibujo: en ocasiones
formaba figuras geométricas sobre las
que se superponia la caricatura (v. g.
Nuez, en. 17, 1960, p. 1), en otras se
aplicaba a modo de dripping (v. g.
Nuez, en. 24, 1960, p. 1), o mediante
brochazos que rebasaban el limite im-
puesto por las lineas (v. g. Fornés, en.
31, 1960, p. 1). En segundo lugar, mas
que realista, era eminentemente sim-
bélico y por tanto, pesaba mucho en el
significado de la imagen. Para enten-
der esto, pongamos sélo un ejemplo,
pues ya se mencionaran otros en el ca-
pitulo sucesivo. En la portada de may.
1, 1960, realizada por Chago, aparece
una paloma portando un fusil, sobre un
fondo verde olivo. La paloma es el
simbolo de la paz y el verde olivo, del
Ejército Rebelde. Gracias al color, se
puede entender la imagen como una
alusion al papel de las fuerzas revolu-
cionarias como defensoras de la paz.
Dentro del aspecto grafico, habria
que sefialar algunas curiosidades de uso
puntual por los pitirreros, pero que de-
notan su originalidad. Es el caso de la
transparencia, empleada por Nuez, y de
las caricaturas de anverso-reverso de
Ardion. En ambos casos, el papel del
espectador ante ellas no se reduce a la
simple vision, pues debe manipular la
hoja del tabloide para obtener los resul-
tados programados por los creadores.
El elemento visual de las caricaturas
se complementaba con el disefio y em-
plane del semanario, labor de Fornés,

quien se preocupd por acentuar la mo-
dernidad presente en el humor gréafico.
Algunas caracteristicas de su trabajo que
apoyan esta idea son:

1. lapoca cantidad de caricaturas por
pagina, lo que favorecia su despliegue
sin necesidad de recuadro;

2. lacolocacion de las secciones que
tuvieron cierta sistematicidad en el se-
manario en una pagina distinta cada
vez, para apoyar el dinamismo de la pu-
blicacion;

3. el empleo de letras sans-serif (sin
rasgos terminales), que visualmente
permiten una lectura mas agil de los
textos ¥2;

4. la combinacion de diversas es-
tructuras en la composicion de los ti-
tulares (antiguo, lineas llenas, escalo-
nado, lineas irregulares, mas moder-
nos) *;

5. en el caso del titulo de la publica-
cion y el logotipo en portada, se cambid
en tres ocasiones, siempre buscando fa-
vorecer sumovilidad y el protagonismo
de la caricatura de portada;

6. en ocasiones se colocaron histo-
rietas en portada, o dos caricaturas, para
romper con la tradicion que reservaba a
esta pagina una sola imagen;

7. la ubicacion de tiras comicas en
los margenes laterales o a lo largo de las
esquinas, por lo que para verlas correc-
tamente se hace necesario rotar el ta-
bloide **.

La mayor parte de las caricaturas de
EI Pitirre carecian de texto y buscaban
resolver la situacion humoristica Gnica-
mente mediante el dibujo. Para lograrlo
acudian a la condensacion narrativa que
hemos referido arriba. El interés por un
chiste de caracter esencialmente narra-
tivo, que no recurriera al viejo truco
verbal del juego de palabras, fue otro
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factor que, junto a la grafica novedosa,
tuvo en cuenta Fornés a la hora de pu-
blicar o no las colaboraciones.

En este sentido, El Pitirre posee
una diferencia radical con Zig-Zag,
que se hace mas evidente en las cari-
caturas de portada. Se recordard que
en el caso del semanario de Rosenada,
estas tenian una estructura similar, a
base de dos elementos: cintillo en gran-
des caracteres, que era una frase rela-
cionada con el ambiente politico de la
época; una imagen, que al reforzar el
doble sentido del texto, daba la cober-
tura para burlar al censor. Fornés se
planted en contra de esta estructura,
porque, aparte de servir a un chiste
muy circunstancial, priorizaba el ele-
mento verbal. Las portadas del suple-
mento de La Calle, aparte de confec-
cionarse con un estilo grafico muy de
vanguardia, la mayoria de las veces
no tenian texto.

En esta area también se practico la
ortodoxia. Para el segundo nimero de
El Pitirre Carlos Franqui envi6 una ca-
ricatura, confeccionada por un humo-
rista seglin la tonica de Zig-Zag, para
que saliera en primera pagina. Fornés la
rechazo, y aunque Franqui le hablé de
la conveniencia politica de publicar esa
imagen en especifico, se mantuvo en
sus trece. Finalmente, sali6 la portada
que se habia programado con anteriori-
dad, la cual nada tenia que ver con la
estética contra la cual se planteaban los
pitirreros *.

Pese a la preminencia del dibujo en
las caricaturas, varias veces el texto le
sirvio de apoyo. En este sentido, se ad-
vierten tres estructuras:

1. imagen con didlogo de los perso-
najes a modo de pie de grabado. Apare-
ci6 en algunas ocasiones durante los

primeros numeros. Pronto, sin embar-
go, fue abandonada;

2. didlogo incorporado a la imagen
en forma de globo. Otra variante pare-
cida fue el texto, escrito a mano, con
una rayita indicando el personaje que
habla. Permite, respecto a la estructura
1, mayor integracion imagen-texto. Fue
muy empleada en el segundo afio de la
publicacion, cuando las caricaturas con
texto aumentaron;

3. titulo corto, en caracteres gruesos,
que acompaiia la imagen. Fue el proce-
dimiento mas utilizado, pues permitia
mayor independencia del dibujo. El ti-
tulo, en tanto paratexto sugeridor de
significados, connotaba mas que deno-
taba, y dejaba abiertas en gran medida
las posibilidades de interpretacion de la
caricatura.

En cuanto a géneros dentro del hu-
mor grafico, las caricaturas de £/ Piti-
rre podrian dividirse en dos fundamen-
tales: humor blanco y humor politi-
co-social. El humor blanco, el mas afin
a los renovadores de la caricatura a ni-
vel internacional (Steinberg, André
Frangois), tuvo en El Pitirre una pre-
sencia muy importante. Esta muchas
veces se soslaya, pero precisamente fue
una esfera donde se lograron algunas de
las obras mas perdurables del semana-
rio. El abanico de posibilidades expre-
sivas y alcances estéticos es muy diver-
so. Lazo, por ejemplo, practica un hu-
morismo muy ingenuo, que se apoya en
gags bastante socorridos. Posada y
Fresquito resultan mds ingeniosos a la
hora de crear situaciones comicas. Fré-
mez en su serie de historietas «C’est le
femme» ironiza con las cualidades del
temperamento femenino, a través de
personajes infantiles, en chistes que
combinan la ingenuidad con la malicia.
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Pero las figuras que alcanzaron mas alta
calidad dentro del grupo de pitirreros
fueron Sergio y Chago. El primero, con
su humor sutil y su habilidad para in-
ventar situaciones absurdas de final
inesperado. El segundo, que evolucio-
nod, en las mismas paginas del semana-
rio, de un humor ingenuo al estilo de
mayor carga intelectual entre todos los
caricaturistas.

En estos dos creadores se observa de
modo mas evidente el interés por lograr
un humor de gran densidad tropologica,
abierto a multiples interpretaciones.
Por este camino Chago llegd maés lejos,
y con sus personajes «El eterno hom-
bre» y «Mi amiga la muerte» cred sim-
bolos, de caracter profundamente filo-
sofico, que representan una novedad
singular respecto a los empleados hasta
entonces en el humorismo cubano. La
funcion heuristica tuvo en los dos cari-
caturistas ejemplos notables, si bien no
falté en otros pitirreros.

El humor politico-social engloba la
mayor parte de la produccion de los hu-
moristas. Bajo este rotulo entendemos
no solo el humor estrictamente politico,
sino la mayoria de aquel que se conoce
como costumbrista. Por las caracteristi-
cas peculiares de la Cuba de ese mo-
mento, inmersa en el punto mas algido
de una revolucidn, toda accion social se
politiza, y esa peculiaridad la refleja el
semanario. No hay mejor ejemplo de
esa politizacion que el slogan publicado
en El Pitirre a proposito del bloqueo de
las exportaciones de manteca nortea-
mericana hacia Cuba: «Tu cocina tam-
bién es tu trincheray.

Si segmentaramos el humor politico
en planos tematicos, lograriamos tres
divisiones fundamentales:

1. Situacién politica internacional:

incluye las series sobre los problemas
sociales en Norteamérica (v. g. Nuez,
dic. 4, 1960, p. 3), sobre el desarme y
el peligro atomico (v. g. Ardidn, s/f, p.
15), sobre la solidaridad latinoameri-
cana (v. g. Nuez, ago. 7, 1960, pp. 2-4),
etc. En este sentido, EI Pitirre demues-
tra una vocacidn universal que no ha-
bia sido frecuente en el humor previo a
1959, y que seria una de las caracteris-
ticas del humor revolucionario.

2. Diferendo Cuba-Estados Uni-
dos: refleja las agresiones militares y
las presiones diplomaticas y econémi-
cas del gobierno yanqui y la respuesta
del pueblo cubano. También aqui se
podria incluir el combate contra la
contrarrevolucion interna, por la iden-
tificacion que se hace de esta con Esta-
dos Unidos. En esta tematica se perfi-
lan dos cualidades sefialadas respecto
al humor revolucionario. La primera,
el cambio de enemigo, que pasa a ser el
imperialismo yanqui (en el caso de E/
Pitirre, se le representd mediante un
Tio Sam, frecuentemente obeso, y en
menos ocasiones a través de los presi-
dentes Eisenhower y Kennedy). La se-
gunda, el nuevo simbolo del pueblo
cubano, de caracter colectivo y posi-
cion activa.

3. Los cambios sociales del nuevo
gobierno: incluye las medidas revolu-
cionarias de amplio beneficio social
(reforma urbana, campana de alfabeti-
zacion, etc.), las movilizaciones milita-
res, productivas y de limpieza, el tema
fabril, etc.

En el caso del humor politico, E/ Pi-
tirre continud la tradicion de confeccio-
nar simbolos graficos a partir de expre-
siones populares que habia caracteriza-
do ala caricatura anterior. Sin embargo,
los del suplemento de La Calle eran in-
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tencionalmente explicitos. Sobre todo
durante el primer afio de circulacion,
una serie de simbolos ideados por los
pitirreros (la tifiosa, el pitirre, el bom-
bin, la rosa blanca, pepinillo, la siquitri-
1la, etc.) propiciaron una clave muy di-
namica de identificacion con el lector,
que veia traducidas en imagenes las ex-
presiones que matizaban el contexto
cubano de la época.

Habria que agregar que ya en los
numeros finales del semanario apare-
ce la critica de fendmenos negativos
como la burocracia, ¢l ausentismo,
etc., los cuales constituyeron mas ade-
lante un sector donde el humor grafico
cubano desarrolld sus mejores recur-
sos satiricos.

El cambio social que tenia lugar en
Cuba marc6 al nuevo tabloide. Su papel
no solo seria el de soporte de una reno-
vacion artistica, sino que ademas servi-
ria, desde la trinchera del humor, a la
defensa de la revolucion. De ahi el ma-
tiz particular que cobra el humorismo
de vanguardia en nuestro pais, y que
permite su inclusion dentro de lo que se
llam6 humor revolucionario. Si bien en
el ambito internacional los revolucio-
nadores de la caricatura generalmente
prefirieron el género del humor blanco,
por su particular universalismo, en Cu-
ba los cambios, si nos centramos en E/
Pitirre, se dieron tanto en este género
como en la caricatura de corte politico
social. Por tanto, se puede hablar en es-
te caso de una politizacion del humor
grafico de vanguardia, que une cohe-
rentemente la revolucion estética de la
caricatura y la revolucion social parale-
la. Esa condicion dual fue la que expre-
s6 Nuez en la frase citada al inicio de
este trabajo.

Sobre este punto, resulta importante

sefialar el articulo Saul Steinberg en el
concepto revolucionario, de Fresquito
Fresquet, aparecido en el segundo nu-
mero de E/ Pitirre. Este texto es un ho-
menaje al caricaturista rumano, cuya
influencia es decisiva para los pitirre-
ros, y su aparicion en tan temprano mo-
mento anuncia de modo bastante expli-
cito la postura estética que asumira el
semanario. Pero es sintomatica la arista
en la que se centra Fresquet:

«Tal vez por eso muchos de sus se-
guidores so6lo contemplan el valor ar-
tistico de sus magnificas creaciones,
cuando lo mas importante y trascenden-
tal, sobre todo en el momento presente,
es seguir su posicion en defensa de los
derechos humanos.

»Por eso no pretendo subrayar una
vez mas al Steinberg que ha revolucio-
nado el dibujo humoristico, sino pre-
sentar al Steinberg que hace revolucion
con el buen humor *.

»Aqui resulta evidente la intencion
de resaltar el matiz politico de Stein-
berg para hacerlo mas afin a la tonica
que caracterizo al semanario. De ese
modo, la politizacion llegaba tam-
bién a los pioneros del humorismo en
el extranjero».

Notas

1. Branly, Roberto: «Psicoanalisis del Loqui-
tow, El Pitirre, feb. 28, 1960: p. 14.

2. Cardi, Juan Angel: «Prélogo», en Tamayo,
Evora (comp.): «25 afios de humor en Palan-
te», Editora Abril de la U.J.C., Ciudad de La
Habana, 1986: p. 8.

3 Garcia Vigil, Octavio: «EI Pitirre. Humorismo
politico de transicién», Facultad de Periodis-
mo, Universidad de La Habana, La Habana,
1984.

4. Ceballos, Sandra y Ezequiel Suarez: «Desan-
gramiento de Chago», en: Armada, Chago:
«Nace el topo», Espacio Aglutinador, La Ha-
bana, abril de 1995: (s. p.).

5. Op. cit.,, p. 8.
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fico recuerda a James Thurber, caricaturista
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Zig-Zag, 21 de febrero de 1959: p. 2.

Seria necesario aclarar que René de la Nuez
habia salido de la publicacion desde junio de
1959, por discusiones de indole politica con
Rosefiada, que se oponia a que Zig-Zag si-
guiera apoyando a la revolucion (dato apor-
tado por Nuez en entrevista citada
anteriormente).

Marti, Agenor: «Con tres humoristasy», De-
partamento de actividades culturales, Uni-
versidad de La Habana, La Habana, 1980:p.
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Searle, Ronald et al:« La caricature. Art et
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43.

44,
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de las Américas, Afio 4, nos. 22-23, La Haba-
na, enero-abril,1964: p. 115.

Contamos con dos de Nuez, precisamente el
mas steinbergiano de los nuevos caricaturis-
tas: en una entrevista concedida a Fayad Ja-
mis para la revista Artes Plasticas y en otra a
Branly, aparecida en el semanario E/ Pitirre
del 28 de febrero de 1960: pp. 12-14, bajo el
titulo «Psicoandlisis de El Loquito».
Fresquet, Fresquito: «Saul Steinberg en el
concepto revolucionario», £/ Pitirre, enero
24, 1960: pp.13-15. Este articulo es ademas
un ejemplo patente de la politizacion del hu-
mor grafico de vanguardia en Cuba.
Aunque los trabajos de Margie presentes en
la exposicion (gatos dibujados con una linea
infantil) no carecen de interés y se conjugan
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que las obras de Jesus de Armas son las que
apuntan a una verdadera renovacion de nues-
tra caricatura. De ahi que en lo sucesivo no
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Desnoes, Edmundo: «El humorismo», Casa
de las Américas, Ano 4,nos. 22-23, La Haba-
na, enero-abril, 1964: p. 117.

Aunque a esta influencia habria que agregar-
le otras tantas, desde Picasso hasta los dibu-
jos animados de la U.P.A., pasando por la
pintura abstracta, en auge en esos momentos
en Cuba.

«Prélogo» de Joaquin Texidor a: De Armas,
Jests y Margie: «Dibujese una sonrisa», Te-
mas cubanos-gatos, Ediciéon Margie-De
Armas, 1957. (s.])

Tira recogida en Sabino Fornés, Signos, n.
18, enero-agosto, 1976: p. 122.

Esta tira forma parte de los originales del au-
tor consultados. Aparecié en Informacion en
1957, pero tuvo una version posterior para el
«Sabino» de Revolucion.

Historieta de Informacion de 1958, que apa-
rece en «Catalogo de letras», Miami, no. 2,
noviembre-diciembre, 1994: p. 24.

Montes de Oca, Dannys: «La dimension mas
profunda de la caricatura», conversacion con
Rafael Fornés, en: «Catalogo de la exposi-
cion De José Dolores a Sabinoy», Taller de
Serigrafia «René Portocarrero», La Habana,
septiembre de 1995.

Tomado de Yero Reyes, Alba: «Por un hu-
mor nuevo. Palante, Universidad de La Ha-
bana, La Habana, 1986: p. 18.

Tamayo, Evora : «Mas de cien afios de hu-
mor politico», Editorial Oriente, Santiago de
Cuba, 1984: p.115.
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47.
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49.
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52.

53.
54.
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Desnoes, Edmundo: «El humorismoy», Casa
de las Américas, Ano 4, nos. 22-23, La Haba-
na, enero-abril, 1964: p. 119.

Entrevista realizada el dia 24 de abril de
2002.

Aungque en ocasiones vari6. Por ejemplo, el
nimero de sept. 10, 1961, tuvo ocho paginas
nuevamente, y el de sept. 17, 1961, veinti-
cuatro, la mayor cantidad que alcanz6 el se-
manario en su periodo de existencia.

A partir del ejemplar de jun. 4, 1961, solo se
empleo el rojo.

Habria que sefialar, sin embargo, que la sec-
cion de textos en E/ Pitirre es también muy
importante, aunque no sea objeto de nuestro
estudio. Acorde con la idea de un humoris-
mo grafico de vanguardia y de calidad artis-
tica superior, la parte literaria del semanario
ofrece novedades con respecto a la tonica
populista de Zig-Zag. Incluye obras de cla-
sicos como Mark Twain, Knut Hamsun,
Jack Kerouac, James Thurber y Alberto Mo-
ravia. Por la parte nacional, ademas de dos
colaboraciones de Virgilio Piflera, redacto-
res mas asiduos como Guillermo Cabrera
Infante, Valdés Diaz, Ponciano Blanco
Couret, Fresquito Fresquet y José Luis Po-
sada ofrecieron una calidad bastante buena.
Entre estos ultimos habria que incluir a Ser-
gio Ruiz, cuyos trabajos para el periddico
Hoy aparecieron durante cierto tiempo en £/
Pitirre.

Seglin nuestra consulta del semanario, s6lo
algunas obras de Nuez no cumplen con esta
caracteristica.

Referido en Garcia Vigil, Octavio: «E! Piti-
rre. Humorismo politico de transiciony, Fa-
cultad de Periodismo, Universidad de la
Habana, La Habana, 1984.

Idem.

Podriamos agregar a esto algunas particulari-
dades de la labor de Fornés sefialadas por
Nuez: «...en variadas ocasiones cambiaba las
caricaturas cuando estas no armonizaban con
el resto de la pagina; entonces las picaba, tro-
caba sus partes y las pegaba» (referido en
Garcia Vigil, Octavio: «E! Pitirre. Humoris-
mo politico de transicién», Facultad de Pe-
riodismo, Universidad de la Habana, La
Habana, 1984: p. 23).

. Anécdota referida por Fornés en entrevista

realizada en abril, 24, 2002.

Fresquet, Fresquito: «Saul Steinberg en el
concepto revolucionario», E/ Pitirre, enero,
24, 60: p. 13.
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Aportes téoricos para un nuevo paradigma
de la caricatura
3

Carlos Alberto Villegas Uribe

Profesor, Universidad Javeriana, Cali, Colombia

Resumen

A partir de la obra de los caricatografos colombianos, caricaturistas especializados en la expre-
sion grafica para provocar la risa en sus receptores, el autor determina las notas caracteristicas de
los géneros de fisonomia caricatogrdfica, humor caricatogrdfico, ensayo caricatogrdfico e ilustra-
cion caricatogrdfica, asi como los mas destacados cultores colombianos en los respectivos géneros.

Abstract

As from the work of Colombian caricatographs, cartoonists specialized in the graphic expression
to provoke the laugh in its recipients, the author identifies the characteristic notes of the kinds of cari-
catographic physiognomy, caricatographic humor, caricatographic essay and caricatographic illus-
tration, as well as the most important Colombian practitioners in the different kinds.

La fisonomia caricatografica

Si se acepta que la aparicion de la ca-
ricatografia se le debe a Leonardo Da
Vinci, se puede afirmar que el mas anti-
guo de los géneros de la caricatografia
es la fisonomia caricatogrdfica. Este
género, como lo afirma Alvaro Monto-
ya Gomez, es una manera misteriosa de
disefiar un rostro. También se puede
afirmar, siguiendo a Bergson, que la fi-
sonomia caricatografica es el arte de
acentuar los movimientos que la natu-
raleza dibujo en el rostro de los seres
humanos para desnudar su caracter. La
exageracion (capacidad de distorsionar
un rostro sin afectar la singularidad del
personaje), la sintesis (la maxima infor-
maciéon con el menor nimero de ele-

mentos) y la caracterizacion (capacidad
para traducir en trazos la personalidad
de un sujeto) son las notas caracteristi-
cas de este género. A partir de los apun-
tes de Alvaro Montoya Gomez, se pue-
den establecer cuatro tipos de fisono-
mia caricatografica: la exageracion fi-
sondmica que enfatiza la primera nota
caracteristica; la sintesis fisonémica
que enfatiza la segunda nota; la caracte-
rizacion fisondmica, que enfatiza la ter-
cera; y la fisonomia conceptual que se
apoya en los aportes del disefio grafico
para expresar artisticamente las carac-
teristicas del rostro humano. Por su par-
te, German Fernandez (2000) aporta, a
partir de la experiencia del artista calar-
queiio Fabio Botero, una quinta tipolo-
gia: la transformacion, cuyo propdsito
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es transmutar un rostro humano en un
animal o una cosa.

El género de caricatografia politica
se apoya en la fisonomia caricatografia
para realizar los comentarios de la ac-
tualidad politica y social de una re-
gion, pueblo o nacion determinada. De
alli que la mayoria de los caricatogra-
fos politicos, sean al mismo tiempo
buenos fisonomistas caricatograficos:
Groot, Grenas, Pepe Gomez, Samper,
Rendén, Osuna, Guerreros, Luisé, Me-
rino, Chapete, Alberto Arango, Jorge
Duarte. Pero existen caricatégrafos que
se han especializado en la fisonomia
caricatografica.

Desde la época de la independencia
colombiana se tiene relacion de la exis-
tencia de fisonomistas caricatograficos.
Alvaro Gomez Hurtado (1987), sefialo
que «en nuestro pais, las pocas carica-
turas que hizo José Maria Espinoza,
(1776-1883) el abanderado de Narifio,
circulaban de mano en mano en los
mentideros del altozano de la catedral»
(p. 6).

Por su parte, Claudia Mendoza
(1988) apunta que hay antecedentes de
la fisonomia caricatografica desde las
primeras décadas del siglo XIX. «Entre
ellos un acuarelista de mirada irénica,
sin abandonar la intencion realista, lo-
gra en sus retratos de personajes y cos-
tumbres una faceta que hasta entonces
habia sido ignorada, José¢ Maria Roche,
sabe ver lo ridiculo, lo grotesco, lo arti-
ficioso y lo dibuja con la inclemencia
de un buen caricaturistay (p. 22).

Uno de los fisonomistas caricatogra-
ficos que marcaria la pauta en la prime-
ra mitad del siglo XX es Jorge Franklin
(1912-?), caricatografo bogotano que
publica sus primeras obras en la revista
Universidad, fundada y dirigida por

German Arciniegas. En 1929 viaja a
Espaiia; alli realiza estudios de Bellas
Artes en Madrid y Barcelona y colabora
con las revistas Guirigay, T.N.T., Fra-
gua, Umbral 'y Solidaridad Obrera, en-
tre otras. Entre 1933 y 1935 participa
como caricaturista del Salon de Otofio
de Madrid. Es apresado y condenado a
muerte por el régimen franquista por su
colaboracion con los republicanos. Re-
gresa al pais en 1941 —luego de que el
consul de Colombia en Espaiia lograra
anular la condena—, y colabora con El
Tiempo, Sabado, Critica, Colombia en
Cifras y la revista Semana; su propues-
ta, nutrida por la corriente vanguardista
de la época, fue una fisonomia caricato-
grafica de corte cubista y un limpio ma-
nejo del color. «Segtn Alvaro Medina,
Franklin “dio a conocer un mundo rigu-
rosamente geométrico, de construccio-
nes sélidas que luego variaron hacia un
surrealismo sui generis, apropiado para
acceder al humor de que carecié en
principio; los mejores ejemplos de es-
tos ultimos los encontramos en las nu-
merosas caratulas que disefio para la re-
vista Semana en la década del cuaren-
ta”» (Segura, URL). Desde agosto de
1948 se radica en Estados Unidos. En
ese pais trabaja para las empresas Dai-
mont Macht Co. y la General Outdoor
Adversiting, y present6 su obra en la
exposicion de Arte de Chicago Art Fair
50 (1973) y la Galeria Bacardi de Mia-
mi (1979).

El artista vallecaucano Omar Rayo
fue un destacado cultor de la fisonomia
caricatografica. Grabador y pintor de
reconocido prestigio internacional en
la plastica americana, inicid su carrera
en el campo de la caricatografia. El pe-
riodista cultural Fernando Gomez, en
el articulo «El pintor errantey, publica-
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do en la revista Mundo (2001) nos cuen-
ta: «La carrera artistica de Omar Rayo
comenzod a consolidarse con un anun-
cio de periddico: “Curso de dibujo por
correspondencia, Academia Zaer, Bue-
nos Aires Argentina” [...]. Tenia 16
afios y la oportunidad de convertirse en
artista en un pueblo colombiano llama-
do Roldanillo eran bastante remotas
[...]. Pero Rayo era terco. Se defendid
como pudo con las condiciones que le
imponia un curso que le llegaba desde
la Patagonia [...]. En Cali se gan¢ la vi-
da haciendo caricaturas para consulto-
rios de médicos y despachos de aboga-
dos. Tuvo su paso fugaz por la nacien-
te escuela de Bellas Artes donde le di-
jeron que no tenia nada que aprender».
Entonces viaja a Bogota y alli —conti-
nta Fernando Gémez— «fue al encuen-
tro de la elite intelectual del pais. En
esos dias, el cuartel general de poetas
era el café, automatico [...]. Este ado-
lescente, sentado en el Gltimo rincon
del café, los conquist6 con sus travesu-
ras con el lapiz, finalmente le dieron la
bienvenida al grupo de los elegidos y
se gand su admiracion el dia que los
sorprendi6 con su primer intento picto-
rico el maderismo. Eran veinte retratos
de los personajes mas reconocidos del
café dibujados con trozos de madera
[...]. En la época del café automatico
esos efectos de su obra no habian he-
cho su aparicion. Era s6lo un mucha-
cho talentoso abriéndose camino. Nue-
va York apenas se le aparecia en sue-
flos. Pero ya era conocido. Fue invita-
do por el diario E/ Siglo para realizar
los rostros de los invitados a la Confe-
rencia Interamericana de 1948 y por la
revista Semana para hacer sus portadas
[...]. Inventd una corriente mas, marca-
da por el surrealismo, llamada el beju-

quismo. Cuando todo apuntaba a que
Rayo se convirtiera en el gran ilustra-
dor y caricaturista colombiano, un buen
artista local, nuevamente le pico el bi-
cho de partir» (pp.13-15). Se puede
afirmar que en la propuesta de fisono-
mia caricatografica, el maestro Rayo
recibe y transmuta la influencia mo-
dernista de Jorge Franklin Franklin en
el manejo y solucion del disefio del
rostro humano para construir una ex-
presion plastica personal y de vanguar-
dia que se inscribe en la linea de la fi-
sonomia caricatografica conceptual,
cuando aun el disefio grafico era ape-
nas una idea incipiente en Colombia.
El calarquefio Fabio Botero Palacio
(1921-1991) merece un destacado re-
conocimiento tanto por su trabajo de
caricatografia social, donde predomi-
na la caracterizacion sintética de los
habitantes del municipio de Calarca,
como por el cultivo de una propuesta
sui géneris en la fisonomia caricato-
grafica colombiana: las transforma-
ciones. La transformacion consiste en
una metamorfosis grafica que parte de
la caracterizacion inicial del persona-
je, y en un proceso gradual de inser-
cion de rasgos zoomorficos concluye
con la percepcion que el caricatografo
o la comunidad tienen del personaje
caricatografiado. Sobre esta propuesta
de Fabio Botero afirma German Fer-
nandez (2000): «La insercion de ras-
gos animales en la figura humana es
tan antigua en la historia del arte uni-
versal como el arte mismo, pero el pa-
so gradual entre uno y otro como obje-
to explicito de una ilustracion es un lo-
gro reciente de las artes visuales. Las
técnicas de animacion digital han per-
mitido mejorar el desarrollo de las me-
tamorfosis faciales en el cine de cien-
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cia-ficcion (que alcanza su punto cul-
minante con la pelicula “El Hombre
Lobo en Londres”), mientras que en la
historieta se logra un efecto similar
con la técnica de la descomposicion
del movimiento. A nivel de caricatura
es bien conocida la obra de los france-
ses Mulatier, Ricard y Morhoise, quie-
nes marcaron uno cota alta a final de la
década del ochenta en esta especiali-
dad. No estamos en condicion de afir-
mar hasta qué punto Fabio Botero se
apoy6 en estas referencias al momento
de desarrollar sus transformaciones.
Lo cierto es que se aventurd en un tema
que resulta dificil, incluso para los mas
avanzados exponentes del género (pp.
12-13). La insercion de la propuesta de
Fabio Botero, consignada en el diario
La Patria, la revista lugarefia EI Bus-
con 'y en su «Libreta de apuntes» en-
contrd eco en el trabajo epigonal del
quindiano German Pérez Permedy
(1970).

El pintor antioquefio Horacio Longas
—quien ejercio la caricatografia politica
entre 1930 y 1935 en los diarios E/ Co-
lombiano, El Tiempo 'y El Pais—realiza
un trabajo semejante al de Fabio Bote-
ro. Longas crea un recurso de conden-
sacion para lograr procesos similares y
en una sola vifieta sugiere este tipo de
transformaciones con el uso de una
sombra chinesca que proyecta el carac-
ter zoomorfo del personaje contra una
virtual pared.

Jorge Moreno Clavijo (1921) es un
caricatografo que extrema las caracte-
risticas de la fisonomia de sintesis a tra-
vés de sus monolineas, donde «analiza
la expresion de cada personaje, recor-
tando cuanto se pueda del rostro, para
abstraerlo en una sola linea, trazada a
lapiz» (Credencial, no. 11). El trabajo

de este fisonomista caricatografico fue
recogido en el libro «Mi generacion en
lineas» (1951).

La caricatografia de sintesis es oficia-
da también por el caricatografo risaral-
dense Silvio Bedoya Escudero (1931),
nacido en Guatica, Risaralda, quien co-
laboré con el desaparecido diario E/
Pueblo de Cali y las publicaciones Nor-
manoticias y la «Enciclopedia del hu-
mor» de la Editorial Signo, de Panama.
Sus caracterizaciones recurren a una li-
nea limpia y sintética muy asociada a las
construcciones del disefio grafico.

Figura paradigmatica de la fisono-
mia caricatografica en la segunda mi-
tad del siglo XX es Arlex Herrera, co-
nocido como el Maestro Calarca. Na-
cido en Armenia, Quindio, en 1934,
asume su seudénimo como un homena-
je al aguerrido cacique Pijao que com-
batio la ocupacion espaiiola en las tie-
rras quindianas. Es un convencido del
compromiso social de la caricatura,
por lo que su trabajo, mas que recla-
mar, demanda a grito de lapiz, un espa-
cio digno y justo para el ser humano,
sin preocuparle, por ello, que su traba-
jo en caricatografia politica adquiera a
veces el tono de pancarta. Comunista
militante, Calarca ha ejercido el géne-
ro de la caricatografia politica desde
1962, fecha en la cual ingreso al sema-
nario Voz de la Democracia, hoy Voz;
atalaya de sus principios desde donde
ha denunciado la paradoja de un pais
que se deshace en manos de los co-
rruptos, que desaparece en los oscuros
meandros de la democracia, que muere
masacrado y amordazado por los vio-
lentos de todas las extremas. Entre
1987 y 1990 promovid y organiz6 en
Bogota cuatro versiones del Festival
Latinoamericano de Humor Grafico.
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Figura 1: Fisonomia caricatografica del Maestro Calarca, del grupo de caricaturistas colombianos

asociados al Cartel del Humor.

Calarca realizo estudios en el Instituto
de Ciencias Politicas y Comunicacion
de Moscu. Alli, la calidad de su trabajo
mereciod la publicacion en Krokodril la
revista de humor de mayor circulacion
en la desaparecida URSS. Se destaca
en el género de la fisonomia caricato-
grafica no sélo por su busqueda cons-
tante de nuevas formas de disefiar el
rostro humano, y por ende su evolu-
cion permanente en el género, sino
también por el aporte que ha realizado
a distintas camadas de caricatdgrafos,
a través de la Escuela Nacional de Ca-
ricatura, en Bogota, Taller Dos en Ca-
larca y los multiples talleres que ha
realizado, por invitacion especial, en
distintas regiones de la geografia co-
lombiana. Su labor en fisonomia cari-
catografica fue reconocida por el Fes-
tival de la Historieta de México y por
la X Bienal de Humor Grafico de Cuba,
donde fue invitado especial y galardo-

nado por la fisonomia en bronce del
poeta Nicolas Guillén, respectivamen-
te. Asi mismo, la Gobernacion del Quin-
dio, le otorgo el Retablo Quimbaya en
la modalidad Maestro de Maestros, en
el marco del Encuentro Nacional de
Caricatura: la caféteRIA, realizado en
Armenia, en agosto de 2000 ¢ incluyo
su nombre en la antologia caricatogra-
fica «A punta de lapiz: el Quindio en la
caricatura colombianay.

Otro quindiano destacado en el culti-
vo de la fisonomia caricatografica es
Jairo Alberto Alvarez (Jairo A.). Naci-
do en Cérdoba, Quindio, en 1954, pu-
blicista egresado de la Universidad Jor-
ge Tadeo Lozano (1981). En 1985 de-
sarroll6 para Editora Cinco la historieta
«Las aventuras de Montecristo». Crea
con Diego Toro y Mario Garcia, la agen-
cia publicitaria Ideas de Carton y funda
la Escuela Nacional de Caricatura. En
1988, realiza para la edicion dominical
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de El Tiempo el concurso semanal «Se
Busca», que es lanzado como contra-
propuesta a «;Donde esta Javier?» rea-
lizado por Mancera, en E! Espectador.
En 1992 Jairo A. despliega una labor
didactica en el suplemento dominical
Las Aventuras de El Tiempo, en la sec-
cion «Rayando papel». Entre 1988 y
1994 realiza una serie de proyectos que
German Fernandez (2000) ha denomi-
nado «composiciones abigarradas: la
tematica de las conglomeraciones va-
riopintas se va a repetir en estos proyec-
tos. En la mayor parte de ellos el pretex-
to es algin acontecimiento ligado a los
medios masivos de informacion y re-
creado con el protagonismo con las fi-
guras mas destacadas de la farandula y
el deporte. Para lograrlo, el artista des-
pliega en el formato amplio de un afi-
che o en el reducido de las laminas de
un album, sus destrezas en el manejo de
la caricatura fisonémicay» (p. 45). Entre
estas obras figuran el cartel «Bogota
qué Verraquera» (1986), el album para
la Emisora 88.9 (1990), el album con-
memorativo «América 500 afios» y
los carteles «La chiva del mundial»
(1994-98) y «Café con leche» (1998).
Hasta el afio 2000 se desempeiiaba co-
mo fisonomista caricatografico de la re-
vista TV y Novelas de El Tiempo.

El bogotano Jairo Linares, ocupa,
desde la década del ochenta un sitial de
preferencia en la fisonomia caricato-
grafica colombiana, su trabajo, apareci-
do con regularidad en E/ Tiempo, se ca-
racteriza por un depurado manejo técni-
co del grafito y la acuarela y por la mag-
nificacion de algun elemento corporal,
especialmente las manos. Maestro en
Bellas Artes egresado de la Universi-
dad Nacional, obtuvo el premio en la
Primera Internacional de Artes en Cegri

St Christophe, Francia. Ha publicado
en los diarios La Tribune de I’ Expan-
sion (Francia), El Tiempo y El Especta-
dor (Colombia) y en las revistas Cre-
dencial, Summa, Cambio 16, Alo y
Cromos. Como ilustrador caricatografi-
co ha trabajado para las editoriales Nor-
ma, Voluntad, Panamericana. Publico
el libro de fisonomias caricatograficas
«Personajes vistos por la mano de
Dios» (1999). El mas reciente trabajo
de Linares, consistid en la elaboracion
de la fisonomia de caracterizacion de
los columnistas del desaparecido diario
El Espectador. En esta nueva etapa Li-
nares se aparta de la intencion caricato-
grafica y regresa a los fueros del dibujo
artistico con una serie de retratos punti-
llistas que demuestran su habilidad en
el manejo de la plumilla.

Uno de los mas destacados fisono-
mistas caricatograficos de Colombia en
el exterior es Ismael Roldan (1964).
Caricatografo vallecaucano, nacido en
Cali pero radicado en Bogota desde los
tres anos. A los catorce afios publico
sus primeras cinco caricaturas en las
paginas literarias del desaparecido dia-
rio vallecaucano EI Pueblo. El colum-
nista Roberto Posada (Dartagnan) le
brind6 la oportunidad de publicar a los
diecisiete aflos fisonomias caricatogra-
ficas para Lecturas Dominicales de El
Tiempo. En 1981 se gradu6 de bachiller
en el Liceo Juan Ramon Jiménez y en-
tr6 a estudiar Disefio Grafico en la Uni-
versidad Nacional, pero solo realizo
cuatro semestres por los cierres perma-
nentes de la institucion en una de las
mas duras épocas de refriegas estudian-
tiles. Decidio matricular en Altos de
Chavon en la Republica Dominicana
donde realiz6 un afio de Ilustracion y
Bellas Artes, y conquist6 una beca para
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seguir en la Parsons School of Design
de Nueva York. Se quedé en esa ciudad
y con tenacidad y un trabajo consistente
y de alta factura ha llegado a editar sus
fisonomias en las mas importantes pu-
blicaciones de Estados Unidos: Time,
Newsweek, Sports Illustrated, Money,
Fortune, Forbes, US Weekly, People,
The Washington Post, The Wall Street
Journal, The Washington Times, US
News and World Report, Business Week,
The Baltimore Sun, entre otros.

Por su trabajo internacional y su
aporte al desarrollo del género Omar
Figueroa Turcios-Ofit (1968) es otra de
las figuras paradigmaticas en el cultivo
de la fisonomia caricatografica. Nacido
en Corozal, Sucre, Turcios publica su
primera caricatura en el diario E/ He-
raldo de Barranquilla (1985), pero ini-
cia su carrera profesional en El Diario
del Caribe, donde trabaja entre 1985 y
1989. Luego de conocer a los mas im-
portantes caricatografos colombianos y
algunos latinoamericanos reunidos en
el Festival Mundial de Humor Grafico
Calarca 89, decide radicarse en Bogota
a partir de 1990. En la capital de la re-
publica trabaja con seudénimos distin-
tos para los dos diarios mas importantes
de la época. Sus caricatografias en E/
Tiempo (1990-1998) apareceran firma-
das como Turcios y en El Espectador
(1993-1998) como Ofit. Colabora
igualmente con el diario £/ Nuevo Siglo
(1991) y con las revistas Cambio 16
(1996-1998), Acento (1997), Cromos
(1997-1998), Wallstress (1998). Incor-
pora a su desarrollo como fisonomista
caricatografico los aportes de Calarca y
Linares y en un rapido proceso de enri-
quecimiento técnico llega a desarrollar
un estilo muy personal, con un agresivo
uso del color y manejo plastico de la li-

Figura 2: Hitler Visto por Turcios, fisonomis-
ta caricatografico que revoluciono este género
en Colombia.

nea, que convierte en un manierismo
efectivo, donde una caracteristica fisi-
ca, exagerada en extremo, ofrece al lec-
tor la mejor de las caracterizaciones del
personaje abordado. En 1998 viaja a
Alcala de Henares. Alli es distinguido
con el titulo honorifico de Profesor de
Humor, por la Universidad de Alcala.
En Espafia publica en los diarios E/
Mundo (1998), La Razon (1998-2001),
Diario 16, (1999-2001), Madrid Eco-
nomico (2001), Diario de Alcala
(2000-2001) y la revista Quevedos
(1998-2001). Cultiva igualmente los
géneros de la ilustracion humoristica y
el humor grafico. En este ultimo género
cosecha importantes premios y distin-
ciones nacionales e internacionales:
Italia (Octava Bienal de Caricatura,
1990; Premio Mari, 1995; Humor De-
portivo, 1995; décima novena bienal
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internacional de humorismo en el arte,
1997); Turquia (Premio World Kiris,
1996); Cuba (Décima Bienal Interna-
cional de Humor Grafico, 1997); Brasil
(Bienal Internacional del Humor, Sao
Paulo, 1998; 25° Bienal Internacional
de Dibujo Humoristico, Piracicaba,
1998; Primer Festival Internacional de
Dibujo Humoristico, Pernambuco,
1999) y Colombia (Concurso Intencio-
nal CAFAM, 1990 y1995; Concurso de
Caricatura Politica, revista Semana,
1998; Primer Festival Mundial de Cari-
catura, Medellin). Es necesario subra-
yar que Turcios cultiva con gran pro-
piedad y talento la mayoria de los géne-
ros de la caricatografia, pero es en la fi-
sonomia caricatografica, por su particu-
lar visién de mundo y su capacidad téc-
nica y creativa, donde ha dejado la ma-
yor huella en la historia de este arte, en
Colombia.

El mas reciente caricatografo que se
destaca en el género de fisonomia cari-
catografica es Silvio Vela, Negus
(1976). Inicio su carrera caricatografica
con el premio CAFAM de Caricatura,
posteriormente conquisto honores en el
Festival Mundial de Humor Grafico por
su trabajo de humor caricatografico en
ciencia y tecnologia. Su trabajo fisono-
mico de un elaborado manejo técnico,
vincula medios como el moldeado en
plastilina, la fotografia y procesos de
digitalizacion. Su obra ha circulado en
diversas publicaciones nacionales: El
Tiempo, El Espectador, Wallstress y
Alternativa, entre otros. Segun la rese-
fia de la revista Alternativa, Silvio Vela
ingresa en diciembre de 1999 a las
grandes ligas al publicar en la revista de
critica literaria y periodistica The New
York Review of Books, una caricatogra-
fia fisonomica del vicepresidente de

Estados Unidos, Al Gore, al lado del ca-
ricatografo internacional David Levine.
Vela ha cultivado igualmente la histo-
rieta, con la tira comica «Isidoroy, «que
es la silla de la reflexion, donde nunca
nadie ha confesado tener una gran idea»
(Alternativa, 1999).

El humor caricatografico

En sentido opuesto a la caricatogra-
fia politica y social, la aspiracion del
humor caricatografico es la universali-
dady la intemporalidad. Su éxito radica
en la capacidad de trascender en el tiem-
poy en el espacio para evidenciar el ab-
surdo cotidiano. Evita al maximo la uti-
lizacion de textos. Al igual que la cari-
catografia politica, la narracion del hu-
mor caricatografico se resuelve en una
sola vifieta. Pocas veces el cultor del
humor grafico recurre a la fisonomia
caricatografica, y cuando ocasional-
mente lo hace, utiliza estereotipos, mi-
tos universales, personalidades de reco-
nocimiento mundial.

En la historia de la caricatografia co-
lombiana se encuentran atisbos de hu-
mor caricatografico en algunas obras de
Chapete y de Merino, que estudiosos
como Beatriz Gonzalez han denomina-
do caricatura social, pues tocan temas
que parecieran intemporales como los
huecos de Bogota, el clima, la corrup-
cion o la moda. Sin embargo, solo hasta
mediados de la década del setenta, entra
de lleno el concepto de humor grafico
en Colombia, con la participacion en la
«Enciclopedia del humor» de los co-
lombianos Naide (Jairo Barragan), Pe-
pén (José Maria Lopez), Galgo (Gui-
llermo Alvarez Gonzéilez), Ponto
(Alfonso Moreno), Silvio Bedoya, Ugo
Barti (Armando Buitrago), Juan Val-
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verde. Cuatro tomos de circulacion res-
tringida para los compradores de la Lo-
teria de la Cruz Roja Colombiana, don-
de millares de colombianos pudieron
familiarizarse con las propuestas de hu-
mor grafico de «los mejores humoristas
de América»: Fontanarrosa, Amengual,
Kalondi, Oski, Crist, Quino (de Argen-
tina); Ziraldo, Coentro, Reinaldo, Redi,
Henfil, Laerte (de Brasil); Tabaré,
Blankito, Al Caloide, Sabat (de Uru-
guay); Naranjo, Rius, Uici (de Méxi-
co); Palomo (de Chile); Sofocleto (de
Peru); Carlucho, Albeu (de Cuba); en-
tre otros nombres o seudéonimos que el
tiempo se ha encargado de depurar. La
«Enciclopedia del humor» constituyd
una verdadera revolucion democratica
en un pueblo como el colombiano que
padece de un alto grado de analfabetis-
mo visual. Esta publicacion abono el te-
rreno para la aparicion y validacion del
trabajo de los caricatdgrafos colombia-
nos que ejercian el humor grafico y la
consolidacion de una presencia con ca-
lidad en los certamenes mundiales, en
la década del ochenta.

Sin duda alguna, Jairo Barragan,
Naide, caricatografo tolimense nacido
en Ibagué, es la figura paradigmatica
del humor caricatografico colombiano.
[rrumpié en el contexto nacional con
una linea que subvertia los canones cla-
sicos e inspird con su trabajo toda una
generacion de caricatografos en Bogota
que posteriormente constituirian el hito
de los asociados, en las agrupaciones
Taller de Humor y El Cartel del Humor.
El trabajo de Naide fue acogido en las
publicaciones E! Tiempo, El Espacio, y
las revistas Diners, Critica. Publico el
libro «Lo que Naide se imagina» y fue
invitado por el Museo de Chartes a ex-
poner su obra grafica. A principios de la

.".,J-H-FM.

Figura 3: Jairo Barragan —Naide—, considera-
do el padre del humor caricatografico en Co-
lombia.

década del ochenta viajo a Estados Uni-
dos. En octubre de 1987 expuso en
Nueva York, en los salones de la Gale-
ria Ollantay con los colombianos Yayo
y Garzoén, una muestra de su produc-
cion que denominaron «El humor la
primera lenguay.

Con una menor divulgacion nacional
pero de igual significacion entre sus co-
terraneos, aparece en Medellin la obra
del antioquefio Elkim Obregoén. Carica-
tografo que cultiva los géneros del hu-
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mor caricatografico, la ilustracion cari-
catografica y la historieta. Al inicio de
la década del setenta empez6 a publicar
sus caricaturas en el diario £/ Colom-
bianoy a finales de la misma se vincula
con el diario £/ Mundo. Autor de la tira
comica «Los invasores» que publico en
ambos diarios antioqueilos. Entre 1974
y 1976 publicé sus obras en Ultima Ho-
ra 'y Crash en Sao Paulo, Brasil, y en
Historia 16 en Madrid, Espafa. Reco-
g0 sus trabajos de humor caricatografi-
coy fisonomia caricatografica en los li-
bros «Grafismos» (1978) auspiciado
por la Fabrica de Licores de Antioquia
y «Mas grafismos» (1986) de la Colec-
cion de Autores Antioquefios, auspicia-
do por la Direccion de Extension Cultu-
ral. En 1986 recibi6 el Premio de Perio-
dismo CPB, en la modalidad de carica-
tura. Obregdn hace parte del hito de los
denominados innovadores, pues su gra-
fismo al igual que una gran hornada de
caricatografos colombianos, elude el
manejo del canon clasico de la figura
humana.

Después de Naide y Elkim Obregon,
toda una generacion se agrupa en torno
a esta propuesta fresca y descomplicada
que mira la vida a través del absurdo y
lo expresa con todos los recursos que le
permite la grafica.

El més cercano a Naide en concepto
y grafismo es Diego Herrera, Yayo,
(1961), nacido en Cundinamarca (Me-
sitas del Colegio) y radicado actual-
mente en Canada. Miembro del Taller
de Humor, con quien realiza sus prime-
ras exposiciones en Colombia. Colabo-
ra con El Espectador, El Tiempo, y Di-
ners. En 1985 recibe el premio Simén
Bolivar en la modalidad de Caricatura.
A partir de 1987 se traslada a Montreal,
Canada, donde se vincula a las publica-

ciones L'actulité, Le Devoir, Chatalai-
ne, CROC, Safarir y Reader's Digest,
igualmente se vincula y publica con el
Cartoons & Writer Sindicate y en Witty
World, una de las mas prestigiosas pu-
blicaciones de humor caricatografico
de Estados Unidos. Ha realizado expo-
siciones individuales y colectivas en
Colombia, Canadd, Estados Unidos y
Turquia. La calidad de su trabajo ha si-
do reconocida en certimenes naciona-
les e internacionales, donde ha recibido
premios y distinciones, como el Primer
premio del Concurso Nacional de Cari-
catura Al Dia, Bogota, (1983) y el Se-
gundo Premio en el Festival Mundial de
Humor Grafico, Calarca 89 (1989), en
Colombia; el Prix du Graphisme, otor-
gado por el Festival Internacional de
Humor Grafico de Anglet, Francia
(1994); Macedonia le otorgé el premio
de la Exposicion Mundial de Caricatura
Osten, Skope (1987); en Italia conquis-
td el Premio «Dattero d’argento» del
Salén Internacional de Humorismo,
Bordighera (1989). En 1990 recibi6 el
Premio del Festival Internacional de ca-
ricatura Sabantuy, Kazan, de Rusiay en
1997 el Gran Premio internacional de
Caricatura de Belgrado; la Asociacion
Canadiense de Fotografos e Ilustrado-
res en Comunicacion —CAPIC— le ha
conferido medalla de bronce en 1996 y
1997, y recibio en 1997 el Primer Pre-
mio de la Academia de Artes Aplicadas
de Canada. Entre los libros publicados
figuran «Cartoons Yayo», «Zoo-illogi-
quey, «Reverirey», modalidad en la que
recibio, igualmente, el Premio Mr.
Cristie, al mejor cuento ilustrado para
nifios en Canada (1996).

Un caricatografo que estuvo cercano
al hito de los asociados fue Guillermo
Alfonso Ponto Moreno. Caricatdgrafo
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colombiano que se puede clasificar real-
mente en el hito de los innovadores, por
su participacion en la tarea pionera de la
«Enciclopedia del humor», donde ya
aparece con una propuesta de humor
que subvierte el canon clasico en el ma-
nejo de la figura humana. Vivio varios
afios en Paris donde publico en el diario
Le Monde y las revistas Humanité Di-
manche, Temps Médicale, Ca m 'intéresse,
Mieux-Vivre, Vous, Américas. A finales
de la década del ochenta ejercié como
director grafico de El Tiempo, desde su
cargo apoyo la vinculacion de varios de
los integrantes de El Taller del Humor a
ese diario y particip6é como jurado en el
Festival Mundial de Humor Grafico
Calarca 89.

Otro de los caricatografos que cultiva
una forma particular de humor caricato-
grafico es Alfredo Garzon. La propuesta
de humor caricatografico de Alfredo
Garzon, de profundidades filosoficas
que aluden de alguna manera a la con-
cepcion pesimista de Michel Foucault
del hombre encerrado, encasillado y
condenado a su arbitrio, aparecié en las
Lecturas Dominicales del diario El
Espectador bajo la denominacion «Car-
tones de Garzon». Después de un largo
silencio desde su traslado a Estados
Unidos, sus trazos reapareceran en E/
Espectador, luego del asesinato de su
hermano Jaime Garzon, con una tira co-
mica que continfia la saga reflexiva so-
bre la angustia existencial del hombre
contemporaneo y sus paradojas sociales.

La década del ochenta puede ser con-
siderada el momento culminante del
humor caricatografico colombiano. Los
asociados de Bogota y Medellin culti-
van este género con predileccion y ob-
tienen triunfos internacionales de im-
portancia. Bernardo Rincon serd una de

las figuras indiscutibles en el desarrollo
de este género por su funcidn de gestor
y lider de El Taller de Humor, junto a
Jorge Grosso y por su trabajo de divul-
gacion de los concursos internacionales
entre los caricatografos allegados. Na-
cido en Bogota en 1959, con estudios
de Publicidad en la Universidad Jorge
Tadeo Lozano y Disefio Grafico en la
Universidad Nacional de Colombia,
promovio y participé en eventos de hu-
mor caricatografico como El primer
Encuentro de Caricaturistas (1984),
Caricatura y Humor Grafico (1984),
Muestra de Ilustracion Colombiana
(1984), El Primer Salén de Humor Ero-
ticoy Negro (1985), la Segunda Mues-
tra de Ilustradores Colombianos
(1985), Cien Afios de Harte, Cien Dibu-
jos de Umor (1987), El Taller del Hu-
mor y Turbinas (1986), La Fonda del
Humor (1986), Hoy presentamos: Hu-
mor (1987), El Taller del Humor
(1988), ExPorHumor 88/89, El Taller
del Humor 2 (1989). Luego de realizar
en compafiia de Grosso las Ferias y
Fiestas Mundiales del Comic (1991),
crea de forma independiente la revista
Acme y genera las condiciones para la
aparicion de un nuevo hito de la carica-
tografia colombiana: el hito de los his-
torietistas. Su trabajo obtiene reconoci-
miento nacional e internacional: Col-
cultura le confiere la Beca de Creacion
asurevista (1994-1996), es invitado en
1996 al Salon Lucca Comics en Italia y
al IV Encuentro Iberoamericano de
Historietistas realizado en La Habana,
Cuba, en 1996. En el género del humor
caricatografico su trabajo ha participa-
do en innumerables concursos interna-
cionales y como cultor de historieta ha
publicado sus tiras comicas «Dina» en
el diario E!/ Espectador y «Charlie G»
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Figura 4: Elena Maria Ospina, ilustradora ca-
ricatografica integrante del Cartel del Humor.

en el desaparecido diario bogotano La
Prensa. Su historieta breve «Poeros»
fue una de las historietas regulares de la
revista Acme. En el 2000 inaugura la
pagina web del Museo de la Historieta
Virtual, creada con la direccion conjun-
ta del profesor Carlos Delgado, dentro
del proyecto Laboratorio de Imagen Di-
gital, en la carrera de Disefio Grafico de
la Universidad Nacional de Colombia.
La exposicion «Humor & turbinasy,
realizada entre septiembre y octubre de
1986 para conmemorar los 126 afios de
la Facultad de Ingenieria de la Univer-
sidad Nacional, recoge los nombres de
los mas importantes cultores del género
cercanos al Taller de Humor. En el ca-
talogo se registran los trabajos de Ceci-
lia Céceres —Ceci— (1958-2002) dise-
fadora grafica de la Universidad Na-
cional, con un potencial que fue trunca-
do por una penosa enfermedad; Juan
Carlos Nicholls, verdadero genio de la
grafica colombiana, del que pocas noti-
cias se tienen por su caracter introverti-
do, pero uno de los ilustradores y dise-
fladores insignia de la coleccion de lite-
ratura infantil de Norma, quien al pare-
cer desarrolla actualmente sus trabajos
para proyectos en el exterior; Victor

Sanchez —Unomas—, arquitecto de pro-
fesion, quien se destaca en el disefio
gréfico y la ilustracidn caricatografica;
y Jorge Grosso, Diego Toro, Elena Ma-
ria Ospina, Bernardo Rincon, Jairo Pe-
laez, German Fernandez, Marco Pinto.
Asi como el docente de ingenieria eléc-
trica Horacio Torres.

En 1991 para la Feria Internacional
del Libro de Bogota, el Maestro Calar-
ca realiza en blanco y negro una carica-
tografia antoldgica en la que dibuja a
todos los miembros de El Cartel del Hu-
mor disfrazados al estilo de los capos
estadounidenses. Aparecen registrados
alli como miembros de esta organiza-
cion: Azeta, Plastilinico, Garibello, Ru-
bens, Consuegra, Linares, Fernandez,
Mario Garcia, Leén, Rodrigo, Gova,
Guille, Jarape, Elena, Calarca, Pinto,
Alfin, Petete, Vladdo, Juangel, Sergioy
Diego Toro. Para la siguiente Feria, en
un afiche a todo color, aparecera un
grupo mas reducido disfrazado de indi-
genas, como una forma de conmemorar
los 500 afios del descubrimiento de
América. Se registra entre los nuevos
personajes la presencia de Alvaro Sala-
zar, Galgo y Cle.

Entre los caricatografos asociados a
El Cartel del Humor que cultivan el hu-
mor caricatografico se destaca en el gé-
nero el bogotano Luis Eduardo Ledn,
quien realizo estudios de disefo grafico
en el SENA, y estudios de dibujo artis-
tico en el Universidad Nacional de Co-
lombia. Su trabajo, lleno del dinamis-
mo propio del dibujo animado, fue ga-
lardonado en distintos concursos inter-
nacionales: el tercer puesto en Foto-hu-
mor en Knokee Heist, Bélgica (1989),
Mencion del Jurado en Aglet, Francia
(1989), seleccion para «The Cartoon
Aid Olympic Book» en Londres, Gran
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Bretaiia, la caricatura mas original del
Festival Latinomericano de Humor
Grafico, en Bogotd, Colombia (1988);
Mencién de Honor en Piracicaba, Bra-
sil, dentro de otras selecciones y distin-
ciones en Bulgaria, Holanda, Polonia.
En el género de la ilustracion caricato-
grafica realiza trabajos para el diario E/
Espectador, especialmente con la revis-
ta Los Monos, donde se asocia con Ele-
na Maria Ospina y crean el taller grafi-
co Leoén y Elena Disefadores. Desde
este escenario creativo realizaran ilus-
tracidn caricatografica publicitaria para
el ICBF, SENA, Universidad Nacional,
Ministerio de Educacion, Ministerio del
Medio Ambiente, Cruz Roja Colom-
biana, Alcaldia Mayor de Bogota y
UNICEF; para esta institucion crearan
el logo «Manitos de paz».

Otro de los asociados que demanda
una mencion especial es Marco Anto-
nio Pinto. Cultor de un humor grafico
acido y duefio de una linea magistral
que no recurre al boceto previo, el tra-
bajo de ilustracion de este bogotano na-
cido en 1964, se registra en la década
del noventa en el diario EI Nuevo Siglo
(1991-1992), el diario La Republica
(1994-1995), larevista Summa o circu-
la entre algunos caricatografos privile-
giados en forma de egoteca ilustrada.
Esta modalidad —la egoteca ilustrada—
fue muy comun entre los caricatografos
asociados al Taller de Humor y a El
Cartel del Humor. Consistia en un cua-
dernillo de hojas en blanco, donde los
caricatografos consignaban individual-
mente o al alimén sus mas espontaneas
creaciones graficas.

El caricatografo quindiano Jairo Pe-
laez, Jarape (1958), quimico de la Uni-
versidad Nacional y actual funcionario
del Laboratorio de Quimica del Institu-

Figura 5: Autocaricatografia de Rendén, uno
de los mas representativos fisonomistas cari-
catograficos de Colombia.

to Nacional de Medicina Legal y Cien-
cias Forenses, es otro de los integrantes
del Cartel del Humor que se destaca en
el cultivo del género del humor carica-
tografico. Luego de realizar su primera
exposicion en la Corporacion Munici-
pal de Turismo de Armenia (1982) se
vincula al Taller de Humor, colectivo
de caricatografia que tuvo su epicentro
en la Universidad Nacional de Colom-
bia. Con ellos llevaria a Calarca, su
pueblo natal, la exposicion denominada
«La fonda del humor», germen del Pri-
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Figura 6: Humor caricatografico de German Fernandez.

mer Festival Mundial de Humor Grafi-
co Calarca 89. Sus primeras caricaturas
las publico en el diario La Republica en
1984. A mediados de la década del
ochenta y principios del noventa realiza
ilustracion humoristica para los diarios
El Tiempo y El Espectador y sostiene
por un breve periodo la seccion «El la-
boratorio de Jarape» en el diario E/
Nuevo Siglo. En 1989 recibe el premio
Nacional de Caricatura Ricardo Ren-
don, concedido por el semanario Voz.
Presenta en Argentina (1986), en el
marco del Congreso Internacional para
la Ensefianza de la Quimica, su histo-
rieta «Eldr. Q.». En el afio 2001 publica
en El Espectador, en formato de tira c6-
mica, su personaje caricatografico
«Candida». En 2002 el mismo diario
acoge su personaje caricatografico
«Hermodgenes». Entre los libros publi-
cados figuran «Humor se escribe con
H» (1986) y «Qué es el cuento de la en-
tropia» (coautoria, 1986), «Mecanica
de fluidos para todos» (coautoria,
1998), «Termodinamica bésica para to-
dos» (coautoria, 1989), «Cartilla de se-
guridad Merck» (1990), el «<ABC de la
seguridad Merck» (coautoria, 1992),
«El laboratorio secreto de Jarape»
(2000). Sus trabajos han sido galardo-
nados en el Festival de Humor de Gra-

bovo, en Bulgaria; en la XX edicion de
Umoristi Marostica, en el Concurso
Internacional de Knokke-heist. La Ge-
rencia de Cultura del Departamento del
Quindio le concedio6 el Retablo Quim-
baya en la modalidad Humor Caricato-
gréfico (2000) y lo incluy¢ en la antolo-
gia de caricatografos A punta de lapiz:
el Quindio en la caricatura colombiana.
Sobre su trabajo asegura German Fer-
nandez (2000): «Con el tiempo los te-
mas cambian y la gran ciudad impone
otros elementos al paisaje, pero la vita-
lidad de las composiciones jarapianas
sigue invariable. Los motivos abigarra-
dos, los detalles profusos, un aire de es-
pontaneidad en la expresion de los per-
sonajes y el color basado en los tonos
céalidos de una mafana soleada. La
construccion de las figuras también si-
gue una constante, no existe una preo-
cupacion por seguir un canon previo, o
las proporciones de un supuesto mode-
lo natural, sino mas bien por acentuar la
gestualidad del personaje. El mono esta
construido sobre un molde muy parti-
cular, un rasgo que hace inconfundible
el estilo del dibujante. En la descripcion
de los objetos tampoco se da un afan
por racionalizar la tridimensionalidad o
la perspectiva. Jarape apela a la pro-
puesta cubista de abandonarlo todo a la
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suerte del plano pictoérico, para dar ca-
bida a una multiplicidad de puntos de
vista dentro de la misma composicion.
Los objetos se representan de modo que
insintan el volumen sin abandonar su
posicion frontal. En suma, en Jarape se
da esa ruptura con la formacion acadé-
mica que comenzo a cobrar fuerza en la
caricatura colombiana, desde Naide, el
comienzo de los afios 70» (p. 55). En
2002 vuelve a publicar en una revista
canadiense de la Universidad de Water-
loo Cheem 13 News humor grafico rela-
cionado con la quimica y empieza a pu-
blicar la historieta el Dr. Q en la revista
Reacant de la Asociacion de Profesores
de Quimica de Texas.

El ingeniero mecanico German Fer-
nandez (Bogota, 1958), participd del
Taller de Humor y lider6 con Jarape la
disidencia que daria origen a El Cartel
del Humor. Su silencioso trabajo en el
género del humor caricatografico es ne-
cesario resaltarlo no solo por las carac-
teristicas de su produccion, que logrd
reconocimiento en certimenes como el
de Piracicaba (1981) y en Knokke-heist,
sino también por la labor pedagogica
realizada por mas de quince afios en la
Escuela Nacional de Caricatura, donde
aporta su vision académica y su profun-
do conocimiento de los mecanismos de
la risa. Su vocacion docente la objetiva
en la cartilla «Movimiento y expresion
en el dibujo humoristico», que preten-
dia ser una serie denominada Las Lec-
ciones de la Escuela. Su humor carica-
tografico cercano a la ciencia ha sido
acogido en diveresas revistas académi-
cas. Con Ingeominas desarrolld, en
compaiia de su esposa Natalia Vela-
quez, la historieta didactica «Cémo se
formé Colombia. Parco al hablar, pero
riguroso y metddico, evidencié su do-

minio del tema caricatografico y su ha-
bilidad en el manejo de la palabra escri-
ta, en el libro «A punta de lapiz: el
Quindio en la caricatura colombianay.

Como dato curioso de este género, se
puede reseiiar la incursion del actor co-
lombiano Rébinson Diaz en el cultivo
del humor caricatografico. Bajo el Seu-
doénimo de Picho y Pucho, publica en el
diario E/ Espectador a finales de la dé-
cada del 80 y principios del 90, varias
caricatografias, resueltas con un buena
linea pero con un mejor concepto de hu-
mor. Igualmente José¢ Gerardo Calero
Yepes, actor colombiano y escritor de
cine y television nacido en Cali, en
1955, se vincul6 durante un breve tiem-
po con el Taller de Humor, donde Ber-
nardo Rincén lo resefia, en una presen-
tacion del grupo como un caricatdgrafo
que trabaja en el dificil e impublicable
arte de la historieta para adultos.

El hito de los asociados inaugurd una
forma de divulgacion de sus trabajos
que se convirtioé en ejemplo para otras
regiones del pais: los eventos de humor.
Ademas de los ya resefiados, es preciso
afiadir: el Concurso Cafam de Caricatu-
ra, orientado por el docente Alvaro Sa-
lazar; el Festival Mundial de Caricatura
de Medellin, liderado por Jorge Ocam-
po; el Festival Internacional de Carica-
tura Ricardo Rendon, promovido y rea-
lizado por Fernando Hincapié¢ Picas,
que arribd en 2002 a su novena version;
el Festival de Humor del Caribe Co-
lombiano (1998), evento al que asistio
la autodenominada Divina Rosca, que
congregaba a la mayoria de los carica-
tografos del Taller de Humor y de El
Cartel del Humor. La primera (1997)y
segunda (1999) Exposicion de Carica-
turas sobre la Practica Forense en el Si-
glo XXI, realizada por el Instituto Na-
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cional de Medicina Legal y Ciencias
Forenses.

A finales del siglo se vincula a las pa-
ginas editoriales de El Espectador el ca-
ricatografo Bogotano Alberto Martinez
—Betto— (1968), quien desde este esce-
nario realiza ilustraciones y una carica-
tografica politica que no oculta su predi-
leccidon por el humor caricatografico.
Sus libros «En barra arte de humor» y el
reciente «Omelet de humor» confirman
esta vocacion. En 1999 el trabajo de Bet-
to, conquisto el Premio Nacional de Pe-
riodismo Simon Bolivar.

Como se ha afirmado, el hito de los
asociados fue el momento estelar en
que el humor caricatografico colombia-
no conquistéd el mayor reconocimiento
internacional; constatacion que puede
evidenciarse tanto en los premios con-
seguidos por los caricatografos resefia-
dos en los distintos géneros, como en el
histdrico caso de la participacion de
Colombia en el vigésimo salon Umoris-
ti a Marostica, realizado en Italia en
1998. En este evento internacional con-
vocado sobre el tema «Vanidad» —al
cual se vincularon los colombianos Ja-
rape, Yayo, Petete, Rincon, Azeta,
Ledn, Elena, Jairo A, Nicholls, Ceci y
Grosso— el jurado confiridé el Primer
Premio de Humor Caricatografico
(Cartoons) a Juan Carlos Nicholls por
la refinada técnica puesta al servicio de
una inmediata lectura del apunte reali-
zado; otorgd el Primer Premio a la tira
comica de Cecilia Caceres —Ceci— por
la estrecha relacion entre el tema trata-
do, desarrollado con una fina ironia,
destaco el trabajo de Azeta dentro de las
cinco menciones de honor de esa edi-
cion, y selecciono para el catalogo, en
repetidas oportunidades, la obra de los
colombianos entre aproximadamente

500 caricatografos que participaron en
representacion de 28 paises. jMofiona!

La ilustracion caricatografica

La ilustracion caricatogrdfica tiene
su origen en las tareas de iluminacion
de cddices e incunables que realizaran
los monjes bibliotecarios en las abadias
y monasterios europeos, antes de la in-
vencion de la imprenta.

Este género se define como una crea-
cion grafica, donde el caricatografo uti-
liza su capacidad creativa y técnica para
comentar de manera humoristica o sin-
tética, un texto (o ideas) concebido por
otro. La prexistencia del texto o pretex-
to es la nota caracteristica de este géne-
ro. La capacidad de respuesta del cari-
catografo frente a esta prexistencia de-
terminard diferentes rangos de depen-
dencia o autonomia de la ilustracion
realizada. Niveles de autonomia o de-
pendencia que varian desde caricato-
grafias que no se entienden sin la cola-
boracién inmediata del texto, hasta
ilustraciones caricatograficas que se
convierten en géneros independientes.
Un ejemplo de esta afirmacion se puede
ilustrar con el trabajo que el caricato-
grafo santandereano Kekar realizo para
la revista Educacion y Cultura, editada
por Fecode. Cada ilustracion de los ar-
ticulos que encaraban temas de la pro-
blematica pedagdgica, se convertia en
verdadera perla del género humor cari-
catografico.

Se pueden distinguir tres tipos basi-
cos de ilustracion caricatografica: la
ilustracion caricatogrdfica de opinion,
realizada para diarios y revistas, la i/us-
tracion caricatogrdfica publicitaria,
orientada a posicionar un nombre, una
marca o una campaiia institucional y la
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ilustracion caricatogrdfica editorial,
que tiene como proposito comentar o
ampliar las ideas de textos escolares,
ilustrar los textos de literatura infantil o
aportar elementos graficos al disefio de
libros y caratulas.

Uno de los sectores que ha propugna-
do una mayor conciencia acerca de la
labor del ilustrador caricatografico es el
sector editorial. Su relacion directa con
la educacion lo convierte en objeto de
estudio de los investigadores educati-
vos. Beatriz Caballero, por ejemplo, en
un texto sobre la exposicion realizada
por la Biblioteca Luis Angel Arango,
que tuvo como tema un siglo de carti-
llas de lectura, afirma: «La ayuda que
debe constituir el dibujo se pierde cuan-
do no esta claramente colocado en rela-
cion con la palabra que representa. La
parte grafica debe estar ante todo puesta
al servicio de la comprension del texto.
[...]. La lectura entra por los ojos. De
hecho, los libros sin imagenes no atraen
la atencién de los nifios que no saben
leer [...]. Los dibujos de las cartillas an-
tiguas eran totalmente realistas pero,
con el tiempo se fueron haciendo mas
simples, mas esquematicos, en aras de
la comprension del contenido. En la
preparacion de algunas cartillas recien-
tes hay pedagogos que trabajan conjun-
tamente con los ilustradores para evitar
este problema. Sin embargo, por su
afan didactico, las ilustraciones resul-
tan insulsas o menos atractivas que la
misma realidad y, actualmente, que el
cine, la television y la publicidad. Los
nifios vuelven a encontrarse con una re-
presentacion grafica estereotipada del
mundo que no corresponde a lo que
ellos conocen. Tal vez a la de los cuen-
tos. Nifios que corretean felices por
campos floridos y nifias de trenzas que

hablan con los animales. Dibujos de nifios
como de pelicula de Truffaut o de campa-
fia civica. O fotos didacticas de personas
desabridas» (www.banrep.gov.co).

Pese a reflexiones como estas, la
condicion de subsidiariedad de la ilus-
tracion caricatografica ha permitido
que en Colombia sus cultores no gocen
del necesario reconocimiento social
que disfrutan los caricatografos politi-
cos o la caricatografia humoristica.
Cuando la industria editorial colombia-
na contrata la ilustracion caricatografi-
ca de alglin texto de literatura infantil,
generalmente relaciona en la portada el
nombre del autor del texto literario y
registra el trabajo del ilustrador carica-
tografico en las paginas interiores, en
letras muy pequeias, dentro de un ma-
remagnum de créditos donde tienen
preminencia la mencidn burocratica so-
bre la labor creativa. Esta lesiva practi-
ca que desconoce el valor de la ilustra-
cion caricatografica, se contrapone al
tratamiento que se da, por parte de la
misma industria editorial colombiana a
las publicaciones extranjeras, donde el
creador literario y el ilustrador caricato-
grafico reciben en las portadas de los li-
bros infantiles idéntico reconocimiento
a su labor creativa.

Se puede afirmar que los cultores de
la ilustracion caricatografica padecen un
fendmeno de anonimia reforzado por los
siguientes factores: una practica educati-
va que privilegia la escritura sobre la
imagen como comunicadora y creadora
de significados y sentidos; la existencia
de diagramadores que ignoran recurren-
temente la existencia de derechos de au-
tor y su obligacion de dar los créditos
respectivos al material grafico inserto en
una publicacion; la falta de caracter y
profesionalismo de los ilustradores cari-
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catograficos para demandar el reconoci-
miento y validacion social de su labor
creativa y comunicativa.

Este fendmeno de anonimia, unido a
un desarrollo vertiginoso de la empresa
editorial colombiana a partir de la déca-
da del cincuenta y de la formacion de
profesionales del disefio grafico en las
universidades colombianas desde la dé-
cada del setenta —que ha auspiciado una
verdadera explosion demografica entre
los cultores del género— dificulta la ta-
rea de realizar un estudio del arte del
desarrollo de la ilustracion caricatogra-
fica en Colombia. Esta extensa pero ne-
cesaria tarea debera ser asumida como
una linea de investigacion interdiscipli-
naria por universidades colombianas o
los especialistas en estudios culturales.
No obstante, hecha la salvedad y sin
pretension de agotar el tema quisiera re-
saltar algunos hitos de este desarrollo y
sus mas significativos cultores.

En Colombia la ilustracién caricato-
grafica puede asociarse con el inicio
del periodismo nacional. En la historia
de la caricatura en Colombia, Martha
Segura (1991) resefia la publicacion
capitalina £/ Duende como la primera
en hacer uso, a mediados del siglo XIX,
de sellos con ilustraciones caricatogra-
ficas. Algunos de los grabados en ma-
dera de boj, que realizara el santande-
reano Alfredo Grefias o del bogotano
Pepe Gomez, estaban dedicados a ser-
vir de ilustracion a los cabezotes de los
periddicos a finales del siglo XI1X. Las
xilografias de algunos caricatdografos
como Juan Vicente Gomez Vargas y
Luis Antonio Céspedes, en Bucaraman-
ga, o las de Pepe Gomez, en Bogota, se
dedicaban también a acompaiar los
textos publicitarios que financiaban la
existencia de los diarios. En la primera

mitad del siglo XX la ilustracion cari-
catografica de opinion y la ilustracion
caricatografica publicitaria era realiza-
da por los pintores o artistas plasticos
que se habian dedicado al quehacer de
caricatografia politica. Rendon, Osu-
na, Merino, Chapete, oficiaron tam-
bién de ilustradores de articulos, co-
lumnas de opinion, caratulas de libros
y publicidad.

La década del veinte registra un hito
significativo en el contexto de la ilus-
tracion caricatografica editorial. En
1928 el educador y sacerdote jesuita
Félix Restrepo realiza el primer pedido
de libros a Espafa para ofrecer a través
de la Libreria Voluntad literatura per-
mitida por la iglesia catdlica. Sin em-
bargo, la guerra civil espaiiola y poste-
riormente la segunda guerra mundial,
impidieron el intercambio de material
bibliografico por lo que se hizo nece-
sario empezar a editarlos en Colombia.
«De esta forma comenzaron a crearse
talleres propios de impresion de libros
de literatura y textos escolares que en
1941 alcanzaron los 30 000 ejempla-
res. Dos afios después, la cifra ascen-
deria a cerca de 900 000 unidades. Se
lograron ventas sin precedente con li-
bros como “La cartilla Charry” y “La
alegria de leer”, que vendieron cada
uno, en sus afios de vigencia, mas de
20 millones de ejemplares» (Www.vo-
luntad .com). Este hito editorial, re-
frendado posteriormente con la crea-
cion, en 1960, de Editorial Norma S.A.
como importadora de textos primero y
luego como productora editorial, crean
las condiciones necesarias en Colom-
bia para la aparicion del oficio de ilus-
trador caricatografico editorial. Un
ilustrador, que inicialmente llegara de
manera empirica a la producciéon de
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textos, pero que posteriormente, sera
formado por las universidades y escue-
las de educacion no formal, en progra-
mas de disefio grafico como profesio-
nal especializado. Cabe anotar que pa-
ra la década del ochenta es tanta la de-
manda de ilustradores graficos en el
mercado editorial que algunos no ter-
minan sus estudios, sino que se vincu-
lan directamente a la produccion edito-
rial como free lance.

Sobre el ejercicio del ilustrador cari-
catografico editorial de textos escolares
comenta Beatriz Caballero: «Cada dia
son mas los que se inician artisticamen-
te ilustrando libros escolares y terminan
comprendiendo que la ilustracion y el
disefo en el ambito infantil constituyen
toda una forma de realizacion artistica y
profesional. De ahi que dentro de los
nuevos intentos encontremos con fre-
cuencia ilustraciones que van mas lejos
que el contenido, es decir, dibujantes
mas audaces que los maestros, quienes,
por mas que sean de avanzada, se trai-
cionan separando la hora de aprender
de la de sofiar, asi le estén planteando al
nifio un sistema de aprender jugandoy»
(www.banrep.gov.co/).

A finales de la década del setenta se
renueva la mirada editorial. La consi-
deracion de la infancia como un ptbli-
co especializado y posible consumidor
de productos, le abre la puerta al desa-
rrollo de la literatura infantil. Este fe-
némeno, propicia la creacion de insti-
tuciones no gubernamentales como la
Fundacion Rafael Pombo, Fundalectu-
ra y la Camara Colombiana del Libro
Infantil y Juvenil, que tienen como
proposito el fomentar habitos lectores
y el reconocimiento de los creadores y
divulgadores de literatura infantil, ge-
nera igualmente un nuevo escenario

para los ilustradores caricatograficos
colombianos.

Entre ellos se destacan, entre otros:

Ivar Da Coll , un bogotano de ascen-
dencia italo-sueca (1962) titiritero, es-
critor e ilustrador, irrumpe en el escena-
rio de la literatura infantil, con su serie
«Chigiiiro», una propuesta grafica para
nifios no lectores, que crea condiciones
de estimulo y vinculo afectivo entre pa-
dres e hijos, quienes reinventan la his-
toria cada vez que el nifio lo solicita. El
trabajo de Ivar da Coll fue reconocido
por la de la International Board on
Books for Young People (IBBY) en
1990 y 1996. Igualmente su obra reci-
bi6 el premio de la Asociacion Colom-
biana del Libro Infantil y Juvenil.

Esperanza Vallejo, disefiadora grafi-
ca e ilustradora de libros y caratulas de
las editoriales Norma, Voluntad, Ma-
gisterio, Educar, Panamericana, es otra
de las ilustradoras que se destaca —de
acuerdo con la International Board on
Books for Young People (IBBY)- por
la realizacion de ilustraciones impac-
tantes y sugerentes que rompen con es-
quemas tradicionales y exploran creati-
vamente los codigos del kitsch, el gro-
tesco y el expresionismo. En 1987 reci-
be el premio de la Asociacion Colom-
biana del Libro Infantil y Juvenil al me-
jor libro infantil del afio por la obra
«Palabras que me gustan» de la escrito-
ra Clariza Ruiz y el premio de la Cama-
ra Colombiana del Libro a la mejor Ca-
ratula, por la obra «Las diversiones».
En 1996 sus ilustraciones para el libro
«Yo, Ménica y el monstruo» de Anto-
nio Orlando Rodriguez (Editorial Coli-
na, Medellin, 1994) son escogidas para
representar a Colombia en la Lista de
Honor de la International Board on
Books for Young People (IBBY). Cola-
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bor6 con importantes revistas infantiles
colombianas Espantapdjaros, La Lleva
y Batuta.

Orlando Cuellar —Ocuellar— incluye
en su trayectoria como caricatografo
profesional el haber publicado ilustra-
cion caricatografica y humor caricato-
grafico en diarios y revistas de Ingla-
terra (Index on Censorship), Estados
Unidos (Punto-com), Francia (Cou-
rrier International), Espafa (Queve-
dos), México (Lapiztola) y Colombia
(Cromos, El Espectador, El Tiempo,
Semanario Voz, TNT Comics, Acme
Comics, Urraka, Mandraka, Wall-
Stress, entre otras). En su condicion
de ilustrador caricatografico, género
que lo caracteriza, ha realizado ilustra-
ciones para las agencias de Publicidad
Leo Burnet, Sancho y LCA Becassin-
no. Su trabajo en el género del humor
caricatografico ha compartido honores
con los mejores caricatografos del
mundo, en exposiciones colectivas en
Cuba, Espafia y Colombia. Muchos
textos de las editoriales Norma y Edu-
car, circulan por el territorio nacional
con sus particulares ilustraciones de
gran riqueza cromatica y con un mane-
jo muy personal de la perspectiva y la
composicion que recibe y transmuta,
de alguna manera, el legado grafico de
grandes caricatografos nacionales e in-
ternacionales. Desde estos textos, el
estilo amable y onirico de Ocuellar per-
mea laretina de los escolares e impulsa
una nueva cultura visual en los edu-
candos colombianos. Su reciente tra-
bajo «Rastreando rostrosy», presentado
en la feria del libro de 2002 junto al
Maestro Calarca, 1o ubica como un des-
tacado cultor de la fisonomia caricato-
grafica en Colombia.

La década del ochenta es rica en

transformacion para la ilustracion cari-
catografica de opinidn. Victor Sanchez
—Unomas—, Edgar Rodriguez —Rodez—,
José Roberto Agudelo Zuluaga, Azeta
y Elena Maria Ospina colocan hitos sig-
nificativos en esta area.

Victor Sanchez —Unomaés— es un di-
seflador grafico cercano al grupo de ca-
ricatografos agrupados en la década del
ochenta en la Universidad Nacional de
Colombia bajo la denominacion de Ta-
ller de Humor. Sus primeras colabora-
ciones con esta agrupacion fueron la
exposicion de «Humor eroticoy realiza-
do en Bogotd y el libro «Humor y turbi-
nas». Su moderno concepto de disefio y
en una ilustracion con planteamientos
de nivel plastico lo llevaron a conquis-
tar un escenario significativo en las pa-
ginas del Magazin Dominical de El
Espectador, asi como en innumerables
revistas académicas de la época.

Edgar Rodriguez —Rodez— disefiador
grafico que indaga las posibilidades
creativas del material trabajado. A par-
tir de esta experiencia logra construir
una obra de gran factura, donde armo-
niza color, textura y movimiento. Una
propuesta personal de caracter onirica y
barroca, que en un proceso de creci-
miento hacia la plastica, se depura y
sintetiza hasta constituir un lenguaje
propio e identificable. Su ejercicio do-
cente influye significativamente en sus
alumnos de Disefio Grafico, al punto
que se podria hablar de una escuela de
ilustracion Rodez.

Elena Maria Ospina, ilustradora an-
tioquefia nacida en Medellin en 1961,
aporta una vision especial a la ilustra-
cion caricatografica de opinion al parti-
cipar en la creacion de la revista Monos
de El Espectador. En este diario, bajo la
conduccion de Clara Elena Cano y la
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asesoria del historietista Jorge Peia,
gener6 a través de sus dibujos y juegos
un proceso pedagdgico y ludico que
transformo el escenario de las publica-
ciones infantiles en Colombia. Luego
de trabajar varios afios vinculada a E/
Espectador se independizd y constitu-
y6, con Luis Eduardo Leén, Ledn y Ele-
na disenadores, la sociedad de ilustra-
dores que ha creado propuestas graficas
y logo-simbolos como el de Manos por
la Paz. Fue la unica mujer caricatografa
integrante el Cartel del Humor y como
tal incursion6 con éxito en el humor ca-
ricatografico, obteniendo distinciones
nacionales e internacionales: Mencion
de honor en Piracicaba, Brasil (1986);
Primer Premio Festival Latinoameri-
cano de Humor Grafico en Bogota
(1988); Primer Premio Nasreddin Ho-
ca, en Estambul, Turkia (1993), men-
cion especial de Corel Draw en el Pri-
mer Concurso de Disefio Digital
(1998). En el campo de la ilustracion
caricatografica editorial ha trabajado
para empresas como El Cid, Norma,
Santillana, Lerner. A nivel de ilustra-
cion caricatografica publicitaria ha co-
laborado con Naciones Unidas,
UNICEF, OEI, Red de Iniciativas por la
Paz, Celumovil, IBM, Alpina, entre
otras. Actualmente el interés de Elena
Maria Ospina ha derivado al cultivo de
las artes plasticas: 6leo y grabado.

A ellos se unen los nombres de Juan
Carlos Nicholls, Alekos, Ana Maria
Londofio y mas recientemente Henri
Gonzalez, John Joven, Julian Velas-
quez, quienes con sus exploraciones téc-
nicas y expresivas aportan nuevos ele-
mentos conceptuales y plasticos a la
propuesta estética de la ilustracion cari-
catografica editorial.

En este sentido el trabajo de Julian

oF e
Figura 7: Ilustracion caricatografica de Julian
Velasquez.

Velasquez, nacido en Caicedonia, Va-
lle, en 1972, «promueve una revalua-
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Figura 8: Autocaricatografia de Covo, el mas
destacado cultor en Colombia del ensayo cari-
catografico.

cion simbolica de los cuentos de hadas
en formato ilustracion y basado en su
proyecto tedrico. Un mundo visitado
por las hadas: sicoandlisis de persona-
jes fantasticos» (Fernandez, 2002, p.
93). Este quindiano por adopcion, radi-
cado en Bogota desde 1998, abre lineas
propias de expresion plastica que conti-
nuan sus procesos de indagacion grafi-
ca desde que iniciara su carrera de ilus-
tracion caricatografica en las paginas
del periodico Actualidad Cafetera, y el
libro «Talleres de la infancia» del escri-
tor Euclides Jaramillo Arango —editado
por el Comité Departamental de Cafe-
teros del Quindio, bajo la orientacion
de Carlos Arturo Patifio Jiménez—, su
incursion en caricatografia politica en
el diario La Cronica del Quindio, y el
aprendizaje de las técnicas de anima-
cioén por computador en Tecnomundo
Editores en la ciudad de Armenia. Ger-
man Fernandez (2000) afirma sobre el
grafismo de Julian Velasquez que «las
figuras narigudas, redondas y amables
que apelaban a nuestras fijaciones in-
fantiles para desencadenar respuestas
amistosas, han sido remplazadas por

seres disefiados en el submundo, con la
plantilla de una degeneracion mutante.
Son criaturas anonimas, nocturnales,
desvencijadas y de mirada displicente,
cuyos cuerpos se contorsionan sobre si
mismos, para hacer chasquear el latigo
de una frase artera. Un humor acido que
recuerda esos didlogos desalmados de
un Fontanarrosa, o aquellos suplicios
teratomorficos tan propios de un Clau-
de Serré» (p. 88).

Para terminar este sucinto recorrido
que no agota el tema, es importante ci-
tar, por su valor social y educativo el
proyecto pedagogico «Cucli, Cucli»
auspiciado por Colciencias y dirigido
por Magola Delgado, donde colaborard
gran parte de los ilustradores caricato-
graficos colombianos; asi como la par-
ticipacion de la empresa colombiana en
proyectos pedagdgicos como Alpiclub,
liderado por las hermanas Ivonne y Pa-
tricia Murraille, donde participa el dise-
fiador e ilustrador Guillermo Cubillos
—Guille—.
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La historieta en Chile

7

Cristian Eric Diaz Castro
Dibujante de historietas, coleccionista, investigador de la historieta, Valparaiso, Chile

Resumen

«Condorito» logra su aun creciente estatus internacional cuando es vendido a un sindicato. Mu-
chas experiencias editoriales tratan de dar un nuevo aliento de vida en el medio historietistico pero
tienen corta vida. En las universidades una nueva raza de narradores grdficos aparece. El comic al-
ternativo chileno habia aparecido. Pero la nostalgia por antiguos personajes permitiria a los histo-
rietistas cldsicos hacer su mejor esfuerzo por mantener el medio vivo.

Abstract

«Condoritoy gains its still growing international status when it is sold to a syndicate. Many publis-
hing experiences try to give a breath of new life to the comics medium but they have a short life. In the
universities a new generation of graphic authors appears. The Chilean underground comics books
had appeared. The nostalgy of the old characters however let the classic cartoonists do their best ef-

fort to keep the medium alive.

1981-1986

Durante este periodo fueron popula-
res las revistas de comics con los perso-
najes de las series de dibujos animados
los cuales eran acompafiados de una
fuerte campana publicitaria y de explo-
tacion de imagen en variados productos
como albumes de laminas colecciona-
bles, juguetes, libros para colorear, ro-
pas, etc. En materia nacional «Condori-
to» afianza su posicion en el mercado
incluso logrando cortos animados en te-
levision. También Themo Lobos se re-
siste a desaparecer con sus creaciones y
logra mantener viva la imagen de
«Mampato» en distintas publicaciones

logrando el éxito con Cucalon. Con
ambiciones intelectuales y de compro-
miso timidamente surgen las revistas de
los aficionados al comic que con preca-
rios medios y con irregular aparicion
sacan los llamados fanzines, caldo de
cultivo para la siguiente revolucion en
el comic nacional.

1981

En estas fechas en el equipo que da
vida a Condorito Marta Garcia lleva
aplicando el color por 29 afios, Samuel
Gana por 17 afios es freelance colabo-
rando con los chistes para la revista y
Luis Osses lleva 11 afos entintando,
Sergio Nawrath mas de 20 afios al igual
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reiniciando su numeracion al igual que
los demas titulos Disney.

Marzo: Condorito. Seleccion de Oro
comienza en una serie de especiales con
el emplumado sobre distintos temas co-
mo «Condorito en uniforme», «gangs-
ter», «en el oestey, «médico», etc. La
revista de 48 paginas que se edit6 en un
gran formato con tapas en duplex, mas
gruesas y rigidas que la serie regular y
de aparicion mensual logré los 10 na-
meros (10/82) y fue una publicacion de
Pepo y World Editions.

Agosto: Erase una Vez...el Hombre
de la serie Tevé Festival fue una revista
que aprovecho el éxito de la serie ani-
mada didactica de origen francés que se
exhibio por Television Nacional. La re-
vista presentaba los fotogramas de la
serie con vifietas emulando a la forma
de la pantalla de un televisor. A los ca-
pitulos le complementaban juegos, da-
tos y la seccion Correo de los lectores.

—
EN ESTE NUMERO:
MARTIN CONEJIN - FERRILO - MAXIMO
CHAMBONEZ - NICK - OBRE - CUENTOS

De aparicion semanal y con 32 paginas
en colores en excelente impresion y pa-

DEL ABUELO

Figura 1: Themo Lobos logr6 consolidarse
como el artista de comics del ultimo tiempo al
seguir intentando mantener sus personajes en
el mercado resucitando clasicos como «Mam-
pato», «Maximo Chambonez», «Alaraco» y
«Ferrilo» en su revista Cucalon que se gano el
carifio de los ya crecidos lectores de comics y
las nuevas generaciones. Por su labor se gano
un reconocimiento internacional en Angoulé-
me.

que Dino Gnecco. Comics promociona-
les de las nacientes Afps aparecen para
informar al publico, sus futuros usua-
rios. Lukas recibe el Premio Nacional
de Periodismo, lo que genera polémica
al no tener el dibujante nacionalidad
chilena.

Enero: Tribilin contintia editindose

pel, la revista logré 28 niimeros siendo
este ultimo un resumen de los 13 ulti-
mos capitulos publicados.

1982

Este afio se hace popular el personaje
«Nofobafiez» de Malatesta en el diario
Las Ultimas Noticias en la seccion de-
portiva. El personaje se inspira en el en-
trenador Luis Santibafiez quien viene
dirigiendo la seleccion nacional que lo-
gra estar en el Mundial de Futbol reali-
zado ese afio en Espana. Se seguira pu-
blicando hasta mediados de la década
del noventa. Chumanguito, la revista
del niflo magallanico es una publica-
cion editada en Punta Arenas impresa
por Artegraf. Este afio desaparece la
Editorial Gabriela Mistral. Sale a la
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TIR0.RETIRO

numero 2 FH00 00 HUMOR @ HISTORIETA @ CRONICA

12 soluciongs
a la cesantia
¢es_ud. politico?

Figura 2: Tiro y Retiro fue una de las publicaciones legendarias de la nueva narrativa grafica chile-
na que actué como semillero para futuras luminarias de la historieta chilena de las décadas del

ochenta y noventa.
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Figura 3: El tipo de historieta que salia al mer-
cado no dejaba contentos a los lectores que
surgian con ganas de patalear contra el sistema
imperante. En las universiades se comienzan a
gestar los puntales del nuevo comic chileno.
La historieta alternativa nacia al alero de las
ganas y el intelecto de jovenes chilenos imbui-
dos por nuevas corrientes extranjeras mas ex-
perimentales.

venta Abeja Maya, revista de 28 pagi-
nas en colores con las aventuras del in-
secto cuya serie animada se exhibe por
Canal 13 de la Universidad Catolica de
Chile. De aparicion semanal la revista
es editada por Distribuidora Latinoa-
mericana de Publicaciones S.A. y Pin-
cel. Las aventuras de la abejita estan ba-
sadas en el libro del escritor aleman
Waldemar Bonsels y lo visto en la co-
producciéon animada germano-japone-
sa. Impresa en los talleres de Editorial
Antartica la revista alcanza como utimo
numero el 38 en 1983. Condorito sale 9
veces en el afio.

Enero: Historietas Disney. Edicion
conjunta Editorial Tucuman y Editorial
Pincel. La revista de aparicion quince-
nal fue impresa por Editorial Antartica.
Desde el nimero 101 al 115 fueron edi-
tadas en Colombia.

Octubre: Coné el Travieso, revista
con las aventuras del travieso sobrino
de Condorito en formato pequefio y de
aparcion mensual con la misma estéti-
ca de larevista que le dio origen. Edi-
ta Pincel e imprime Editorial Antarti-
ca. Se publicara por mas de diez afios.

1983

A partir de este ailo Condorito es
quincenal ademas de tener ediciones
especiales. Para graficar el éxito de la
creacion de Pepo a este tiempo para dar
vida al emplumado el grupo creativo se
retne dos veces por semana. Los chis-
télogos proponen chistes al jefe del gru-
po el cual revisa, luego se desarrolla el
story board que revisa la directora. Si
se aprueba se entinta y se envian desde
Chile los clichés para los demas paises.
En este afio sale «La broma en vida» de
Percy, libro editado por Grafica en un
formato pequefio que tiene los textos
mimeografiados. «Adios al 7° de Li-
nea» reaparece en librillos semanales
con el diario La Nacion en edicion con-
junta con Zig-Zag. «jPsst!», libro reco-
pilatorio de 175 paginas con los chistes
de Rufino, es editado por Aconcagua.
Acertijos es un suplemento dominical
del diario La Tercera que ademas de los
juegos de ingenio trae algunas tiras ex-
tranjeras como «Olafo» y «Maldades
de dos pilluelosy.

Enero: Supercifuentes, Especial La
Bicicleta, Verano del 83 fue una revista
de 36 paginas en blanco y negro con
una recopilacion de las aventuras del
personaje de Hervi. La revista del Co-
lectivo La Bicicleta y Editora Granizo
Ltda. fue dirigida por Eduardo Yentzen
y ayudado por Alvaro Godoy y cobijo a
esta y otras creaciones publicandose
hasta mayo de 1987.
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24 de junio: Los Pitufos, revista de
aparicion semanal, de 32 paginas en
colores con los comics de Peyo que
inspiraron la popular serie de dibujos
animados exhibida por Television Na-
cional. Editan Edicol, Pincel y Tucu-
man e imprime Editorial Antartica, al-
canzando la revista 36 numeros
(24/2/84) Las revistas venian con mini
comics con los personajes dibujadas
por Themo Lobos.

Junio: Tiro y Retiro comienza con
un numero 0 su corta vida editorial ya
que soélo alcanza el numero 3 (4/84).
Editada en Santiago por Ola Produccio-
nes e impresa en Artimpres, fue un fan-
zine de aparicion irregular en un forma-
to pequeiio. Colaboraron en esta revista
Carlos Gatica, Luis Venegas, Malates-
ta, Papazette, Tocata Grafica, Hans, El
Maestrote, Che Che, Jorge Sasia, Ser-
gio Mardones, Orlando, Alejandro y
Udok.

Octubre: Bip-bip de revista Paula es
una revista infantil en colores publicada
por Editorial Lord Cochrane. De apari-
cion quincenal so6lo alcanza 21 nimeros
(7/84).

1984

Durante este afio EI Mercurio co-
mienza a editar una pagina dominical
de comics extranjeros. Estos son «Do-
nald», «Beto el reclutay, «Pepitay,
«Don Fausto», «Muppets» y «Mic-
key». Esta pagina seguiria editandose
hasta fines de 1989 achicando su tama-
flo hasta desaparecer. En este mismo
aflo Themo Lobos dibuja para las re-
vistas promocionales de las bebidas
gaseosas Bilz, Pap y Kem Piiia, donde
aparecen los personajes de la empresa
Warner Brothers como «Bugs Bunny»
y «El pato Lucas». Las revistas son en

colores en un formato bolsillo y ade-
mas de comics incluye juegos. «Cra-
nologias» de Fernando Krahn se publi-
can en revista Hoy. Comenzando la
eclosion de los fanzines aparece Arie-
te, folletin grafico de aparicion men-
sual, revistilla que en realidad aparece
s6lo una vez con su numero 0, en la
que colaboraron Juan Vasquez, Mar-
cos Esperidion, Ricardo Alvarez, Leo-
nardo Valdés, Jaime Lee, Luis Olmos,
Ricardo Fuenetealba ¢ Ivan Méndez.
Incluye un homenaje a Julio Cortazar.
Beso Negro, el mitico fanzin hace su
debut. Colaboran en esta ediciéon Udok
—Udo Jacobsen—, Carlos Gatica y Luis
Venegas. Secunda a esta sefiera revista
otra recordada ¢ importante publica-
cion: Matucana. Enola Gay fue otro
fanzin donde colaboran Udo y Karto y
tiene el mérito de presentar a los «Pri-
sionerosy» a nivel universitario. El arte
en general era tratado en la revista ade-
mas de los comics revolucionarios. El
no. 2 de la revista nunca vio la luz. La
Cacerola, hacia la Democracia con
Humor debuta como dossier de humor
de la revista Cauce, siendo de junio el
no. 4 donde dibuja el Gato, presentan-
do también fotomontajes en tono sati-
tirco. Publica Editorial La Republica
Ltda., siendo el representante legal
Gonzalo Figueroa Yanez, el director
Edwin Harrington y se declara como
una realizacion colectiva de Bro-Mu-
Ro. Heidi, revista con la version comic
de la serie de dibujos animados nueva-
mente emitida por Television Nacio-
nal, de aparicién semanal alcanza 27
numeros ese mismo aflo. En un forma-
to tradicional de 32 paginas en colores
fue publicada por Editorial Pincel que
también editd Las Mejores Aventuras
de Heidi, que alcanzd 18 numeros en
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1985 en un formato pequefio y en colo-
res. Siempre aprovechando la llegada
de las series animadas se publica Los
Pitufos de Lujo, de Peyo y Albert, re-
vista editada en conjunto por Editorial
Lord Cochrane y Editorial Tucuman.
Con aparicion mensual alcanzé 4 nu-
meros. Palomita, Platon, el Piola y el
Jaiba y Bellavista son los personajes
que aparecen en el suplemento Hachi-
ta y Cuarta del recién creado diario La
Cuarta. «Lukas» en tomos recopilato-
rios y bimensuales desde enero a di-
ciembre en el diario E/ Mercurio.

19 de enero: La Chuchoca fue una
revista de gran formato que cobij6 hu-
mor grafico entre otros topicos. De apa-
ricion semanal publicada por Editorial
Lord Cochrane logré como ultimo nud-
mero el 31(16/8/84).

Septiembre: La Tercera ofrece una
pagina del «Huaso Ramoén» de Vicar,
que dura s6lo algunas semanas los do-
mingos.

1985

Banco de Crédito e Inversiones edi-
ta un lujoso libro de comics de humor
en blanco y negro sobre las funciones
de un banco ambientado en la edad de
piedra. «Cicuta» de Luis Cerna apare-
ce diariamente en Las Ultima Noticias,
al igual que «Perico Poncho» del mis-
mo autor y que llegaria a la década del
noventa. Otras tiras contemporaneas
en el mismo diario son: «Sacarroncha
y Picazén» y «jQué tipo!» de Raul So-
za; «Monadasy por Carlos Sotomayor;
«Los Merénguez» por Hernan Vidal
—Hervi— ; «Pupi» por Carlos Miranda;
«Pililo» por Néstor Espinoza; «Nofio-
bafiez» por Malatesta; «Noticiario cro-
mico» de Samuel Valenzuela-Saval.
Desde hace dos afios se viene exhi-

biendo con éxito por Canal 13 la serie
animada «He-Many y logra que se edi-
te la revista libro para leer y colorear
He-man: su vida y sus mas grandes
aventuras. Publicada por Editorial Por-
tada en conjunto con Editorial Lord
Cochrane alcanza 6 numeros de apari-
cion mensual. En la publicacion dibu-
jaron Felipe Infante, Cristian Montes y
Themo Lobos. Ironman es editado en
dos ejemplares (publicados afios an-
tes) por el diario Las Ultimas Noticias
repitiendo y aumentando los vicios an-
teriores. Impresas en papel barato se
regalaban con el peridédico. Guillo
Bastias sale primero en Concurso
Internacional de Humor Grafico de
Dussburg en Alemania.

Marzo: Enciclopedia para todos.
Historia de la Humanidad de Ediciones
Chiloé¢ fue pensada en una coleccion de
52 tomos semanales con la historia uni-
versal en comics distribuidos por Cope-
sa, la cual no alcanzo a despachar mas
de 20 nimeros de la coleccion. El mate-
rial extranjero del afio 1979 estaba di-
bujado por Zoppi y Tesra. En formato
de libro pequeno con 72 paginas a color
fue auspiciado por El Fondo Cultural de
La Tercera.

26 de agosto: Fernando Krahn y fa-
milia exponen en el Café del Cerro.

Septiembre: Lukas comienza a cola-
borar en la revista Vigia, publicacion de
la Armada de Chile, labor que cumpli-
ria hasta que la enfermedad le impide
hacerlo en 1987. Lukas fallece un afio
después y es recordado en la revista con
una pequefia pero sincera resefia.

Septiembre: Petete, revista infantil
de aparicion semanal dirigida por Luz
Maria Vargas y Editorial Lord Cochra-
ne en una excelente edicion donde ade-
mas de bien tratadas notas de apoyo es-
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colar con soberbias ilustraciones hubo
comics, todos extranjeros que apare-
cieron en esta revista. Algunos de los
publicados fueron: «Piopio», un clasi-
co italiano de la década del cincuenta,
«Calculin» y «Petete» en didascalias,
«Motin a bordo», «Pelopincho y Ca-
chirula» de Fola y «Oliver Twist» por
Bruno Premiani. En las primeras en-
tregas la revista obsequid mini-libros
ilustrados por destacados dibujantes
argentinos. Petete llega hasta el no.
168 (1988).

27 de noviembre: «Zam Kudo» de
Rubén Bastias, comienza a publicarse
en La Estrella de Valparaiso y aparece
hasta el dia de hoy comentando en for-
ma graciosa en una vifieta los sucesos
del dia.

1986

Durante este afio la revista
He-Man, el Amo del Universo, de Edi-
torial Publigrama e impresa por Edito-
rial Antartica logra 24 numeros de
aparicion semanal. Spiderman vuelve
a editarse esta vez respetando el for-
mato original pero con deficiente im-
presion de los colores. La revista de
Editorial Pincel no supera los 20 nu-
meros de aparicion quincenal. Esta re-
vista se anuncid con una revista poster
con el origen del ardcnido superhéroe
en la revista Condorito. Ogu, en su al-
bum numero 2 luego de varios afos
reaparece siendo esta edicion un
ejemplar de 120 paginas con Mampa-
to y suamigo viviendo aventuras jun-
to a los piratas. Edit6 E.M.E. S.A.
Matucana vuelve a ver la luz y colabo-
ran en ¢l Udo Jacobsen —Udok... y
Karto entre otros dibujantes. Como
muchos de los fanzines no tenian apa-
ricién regular ni una linea editorial

POESIA
GRAFICA
HUMOR

=W | [
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Figura 4: La Castaiia. Ademas de comics las
revistas alternativas, los fanzines, de bajo tira-
je y pobre impresion incluyeron otras expre-
siones artisticas como la poesia y la fotografia.
De aparicion esporadica algunos no superaron
el primer numero o la triada.

clara variando su aspecto de acuerdo
con los medios econémicos y técnicos
disponibles. Pato Donald de Oro apa-
rece y se publica hasta el numero 16
(1987) en edicion conjunta de Edito-
rial Tucuman y Pincel dejando la im-
presion para Editorial Antartica.
KQK fue una revista mensual realiza-
da por alumnos de la Facultad de
Arquitectura de la Universidad del
Norte en Antofagasta. En formato ofi-
cio de 20 paginas se realizo con colla-
ges de vifietas de comics importados,
especialmente los de Editorial Co-
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lumba como «EI Tony», «Dartagnan»
o «Fantasia», ademas del uso de fotos
varias donde los creativos universita-
rios le ponian los irreverentes textos.
Como contaba con auspicio tuvo apa-
ricion regular y para el lanzamiento
del primer nimero se realizé un Tam-
bo. Paralelamente la Escuela de Dise-
fo también sacaria un fanzin de co-
mics, pero con menos éxito. Algunos
de los que dieron vida a las simpaticas
revistas fueron Pablo Vergara, Mar-
celo que firmaba como Arco Cesante
y Charly. Enrique Cornejo Tapia —Pe-
nike— fallece. El gran dibujante, cari-
caturista y anarquista durante su vida
se granjed la simpatia de muchos y el
rechazo de otros como en Argentina
donde no se aprovo la caricatura de
Perdon, o el de los poetas Pablo de
Rocka y Pablo Neruda por los dichos
del dibujante. Durante su vida entre
otras cosas fue junior en la Compaiiia
de Tabacos, director de la revista Aqui
Estay renunci6 al Premio Nacional de
Periodismo cuando se declar6 un em-
pate con otro colega. Se destacan en-
tre sus obras el album de «Tangos
ilustrados de Gardel» y el de «Etnias
chilenasy. Gnomon, lo Mejor en Fo-
mics fue otro fanzin sefiero y aparece
este aflo a cargo de Hugo Robles y la
participacién de Carlos Ramos, Ru-
giendas y Tzumerscales.

Marzo: Dos Puntos, revista quince-
nal editada por Fundacion Nacional de
la Cultura, dirigida al escolar es otro in-
tento que pretende resucitar el espiritu
de la revista Mampato, incluyendo en
sus paginas juegos, datos, cursos de
computacion, cultura general, relatos
—incluso uno corto de Lovecraft— e his-
torietas. Entre estas ultimas estan las
aventuras de «Paty y Toflo» con el pro-

fesor Smol Le Peti que con su maquina
del tiempo les envia a diversos episo-
dios histdricos convirtiéndolo a todas
luces en un cémic didactico; «Andraky,
otra genial aventura de Themo Lobos
firmada bajo el seudonimo de José Na-
zario, dibujante que ademads entrega
lecciones de dibujo humoristico; «Pi-
chi Nahuel» (pequefio tigre) de Juber
—Julio Berrios—, comics adivinanzas
de Nelson Soto, «Cartoriz» de Mario
Igor, «Pituto» por Nato, «Waco» y
«Gor el normando», ambas de Enrique
Espinoza en la tltima claramente imi-
tando al personaje Or-Grund del argen-
tino Villagran. La unica tira extranjera
fue «Snoopy». De aparicion quincenal
es editada en conjunto por la Fundacion
Nacional de la Cultura, diario La Na-
cion y Television Nacional de Chile.
Director de la revista fue Sergio Arias
Guerrero. La revista de formato maga-
zine y en colores de 32 paginas contd
entre sus portadistas a Pato Gonzalez,
Marcos Moscheni y Mario Igor. La re-
vista que dejaba mucho que desear en
cuanto a disefio e impresion llega hasta
el no. 21(3/87).

16 de abril: «Paty y Tofio. Los se-
cretos del atomo» de la Comision Chi-
lena de Energia Nuclear, que en un co-
mic de 24 paginas a color explica los
beneficos y riesgos de la fision del ato-
mo amenamente de la pluma de Themo
Lobos. Los nifios viajan al micromun-
do atomico de la mano del duende Nils
Holgersson.

24 de junio: G.1I. Joe, revista de apa-
ricién semanal con las historietas de
origen norteamericano (Editorial Mar-
vel) que aprovecha el éxito de la serie
animada exhibida en nuestro pais por
Television Nacional. Editada por Pu-
bligrama e impresa por Editorial Antar-
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tica, la revista en colores pero defi-
ciente edicion dura hasta el nimero 34
(8/1/87).

Junio: Ogii, album no. 3 de 82 pagi-
nas en colores y tapas de cartulina de
E.ML.E. Editores, continuando el expe-
rimento del no. 2 y los publicados a co-
mienzo de la década del ochenta por
Themo Lobos tras desaparecer Mampa-
to. La saga del huevo del pteranodon
que no se termind en Mampato es com-
pletada por fin en esta edicion.

Julio: La Castana no. 6, revista dedi-
cada especialmente a la literatura de
irregular aparicion en la cual se inclu-
yen poesia, grafica y humor. En esta
edicion la portada esta a cargo de Rufi-
no con uno de sus hombres de negro.
Colaboran Martin Caceres, Eduardo de
La Barra y Jorge Lillo entre otros crea-
tivos. Al parecer el tltimo numero sal-
dria en la primavera de 1987.

Julio: Cucalon, revista que edita e
imprime E.M.E. Ltda. En la primera
editorial se apela a la nostalgia por
Mampato y promete ser mensual, diri-
gida a toda la familia. En materia de co-
mics siempre «Martin Conejin» apare-
ci6 en la primera pagina. En los prime-
ros numeros salen «Ferrilo», «Cuentos
del abuelo Chamboénez», «La carrera
interplanetariay, todos de Themo Lo-
bos. En el no. 2 de Cucalon se anuncia
un nimero especial de 48 paginas de
Ogii, Mampato y Agl con la historia
del palito magico, como extra de la re-
vista mensual. Hacia el nimero navide-
fio se reconoce el éxito con los lectores,
y comics que se publican son «Maximo
Chambodnez», «Michote y Pericony,
«Aguy, «Nick Obrey, «Agente 0005».
La saga de Mampato en Cucalon co-
mienza a ser reditada a partir del no. 4
recién, en la edicion veraniega. Com-

plementa la saga las aventuras de Ala-
raco hasta el no. 6. En el no. 8 que es un
numero especial se anuncia que ya salid
Ogii no. 4 de 82 paginas. El director ya
es Themo. Ademas del nifio aventurero
aparecen Neclito, Cucufato, los hom-
bres rana, una simpatica parodia a la
falta de documentacion al momento de
hacer un comic. Ya se publican «Artis-
tas de la nueva generaciony, con las co-
laboraciones de los lectores. En este nu-
mero aparece una nota a los dibujantes
de la historieta chilena y Angouléme a
raiz de la muestra de dibujos en el Insti-
tuto Chileno Francés realizada entre los
dias 17 al 24 julio de 1987. También es
relevante el hecho de que sale una carta
de Marco Torres quien se convertiria en
todo un personaje del comic nacional y
publicaria en la revista al igual que Ale-
jandro Marin —Jano— ambos destacados
dibujantes portefios. Con la edicion no.
8 se entrega un folleto para concursar,
una pagina modelo standard para que
los lectores hagan un comic segin las
directrices del folleto y generard una
gran exposicion al afio siguiente. Ade-
mas de historietas la revista alberga
poesia y datos culturales como «Asi na-
cen las palabrasy, seccion de etimolo-
gia de Themo Lobos. En el no. 13, a
modo de dato curioso hay una vifieta
homenaje a Hal Foster en la aventura de
«Mampato y los vikingos». En el no. 17
se narra el origen del cinto espaciotem-
poral, obra dibujada por Oskar Vega en
la fenecida Mampato. En el no. 18 se
vuelve a publicar la saga de Kilikilis y
Golagolas narrando el encuentro de
Mampato y Ogt. También aparece un
reportaje a la exposicion del concurso
de comics para los lectores. Ademas de
las obras concursantes se contd con la
de los veteranos nacionales y hubo apo-
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yo considerable para la produccion del
evento. En este nimero aparecen «Pi-
chimanque y Kiltrin», quienes ya ha-
bian salido en la revista Icarito. Los
simpaticos dibujos presentaban la sec-
cion de topografia y ensefiaban a leer y
levantar un mapa. «Penjamoén» com-
partia paginas en esta edicion. En el no.
20 reaparece «Sapolin el nifio rana y su
perro Pejerrey», obra aparecida a fina-
les de la década del cincuenta en la re-
vista El Peneca. Oli, lector de Cucalon
colabora con «EI Culebrény, comic con
Trifithue el mapuche que derrota al mi-
tico animal. También Sergio Gonzélez
Jiménez colabora con «Los bobosy, asi
como Rodrigo Valdivia lo hace con
«Velmax y Azucarin» al igual que Leo-
nardo Palavicino con «Lobin y Gua-
riny. La edicion no. 24 celebra dos
aflos de vida de la revista y en la edito-
rial se hace un repaso por la carrera de
Themo. Ameniza la revista un minipds-
ter de regalo. En el no. 26 se pide dis-
culpas a los lectores por los atrasos de
la revista en aparecer en quioscos. Cu-
calon no. 29 es una edicion especial de
96 paginas y tapas de cartulina con dos
historias con «Bromisnar en el oriente»
y se anuncia la recirculacion de los nu-
meros | al 24 entre julio y agosto de
1988. Figura como director de la revista
Carlos Eckholt y como representante
legal Themo Lobos. El no. 36 es una
edicion especial de aniversario con las
aventuras de Mampato junto al piloto
loco (comic que causd polémica a me-
diados de la década del setenta entre las
esferas gubernamentales). También se
dedican 12 paginas a los jovenes valo-
res de la historieta, los artistas de la
nueva generacion. Los dos ultimos nu-
meros de Cucalon, el 47 y el 48, presen-
tan la aventura de Mampato en el Con-

go, donde aparece el simpatico nifio
africano Wamba, siempre editada por
E.M.E. Ltda. El éxito de Cucalon logrd
que se vendieran tomos recopilatorios
de diez ejemplares cada uno. Se supone
que una vez que finalizé el contrato con
la editorial y Themo firmé con Editorial
Dolmen para reditar la saga de Mampa-
to en lujosos tomos no se imprimirian
mas Cucalones, sin embargo se siguid
haciendo.

13 de julio: Desafio al Ingenio, suple-
mento semanal del diario Las Ultimas
Noticias incluy6 comics extranjeros.

9 de octubre: Transformers, editada
por Publigrama e impresa en Editorial
Antartica alcanza 24 niimeros (2/4/87).
En formato tradicional con el material
norteamericano de Editorial Marvel se
nos presentan en una pobre ediciéon en
colores las aventuras de los personajes
de la popular serie animada exhibida en
nuestro pais por Television Nacional de
Chile.

Octubre: Larguirucho de la serie
Anteojitos es editado en similar forma a
Condorito: los mismos tonos de tintas,
situaciones graciosas, etc. Al parecer
fue un niimero Unico.

30 de octubre: Juan Pablo Segundo,
Su Vida fueron dos revistas de apari-
cion semanal (6 de noviembre el no. 2)
que fue editada por el diario La Nacion
con material publicado por Editorial
Marvel. La edicion nacional fue dirigi-
da por Orlando Poblete y respeto las 24
paginas de la obra original. Esta inicati-
va se gener6 por la inminente visita del
religioso en el afio 1987.

Noviembre: «Rufino ataca de nue-
vo» es una recopilacion de Editorial
Antartica de 177 paginas con la obra del
destacado dibujante nacional que conto
con un prologo de Alfonso Calderon.
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vos el Journal aborda todo lo relacionado
con el arte de los comics en el mundo, cari-
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sentados en sus articulos.
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los primeros dieciséis nimeros

vas de la historieta infantil brasilefia.

Las incognitas de un nuevo siglo @ D.
Rabanal: Panorama de la historieta en Colombia @
C. Blanco: Cuadros @ J. Montealegre: Pepo, mu-
cho mas que un condorito @ J. Montealegre: El con-
dor pasa @ N. Buscaglia: Comienza una historia

1 W. Vergueiro: Desarrollo y perspecti-

A. Bartra: Debut, beneficio y despedi-

da de una narrativa tumultuaria (1).

Piel de papel. Los pepines en la edu-
cacion sentimental del mexicano @ M. Barrero: Jo-
dorowsky: el chileno ecléctico (1) @ C. Blanco: Sa-
lomén, un mutante perturbador @ C. Federici: Des-
venturas en el Paramo. Una vision personal(ista)
del codmic en el Uruguay @ M. Pérez: La historieta y
el cine de animacién. Entrevista a Juan Padrén

ca brasilefia. Una vision del erotismo

3 en la cultura latinoamericana en las
obras del artista Carlos Zéfiro @ A. Bartra: Debut,
beneficio y despedida de una narrativa tumultuaria
(2). Fin de fiesta. Gloria y declive de una historieta
tumultuaria ® M. Barrero: Jodorowsky: el chileno
ecléctico (2) @ C. Sanin: Impresiones personales
sobre el comic colombiano @ L. Falaschini: Fuga
de lapices @ D. Mogno: Casi cincuenta anos con
el pincel en mano. Charla con Eduardo Mufioz

Bachs
4 A. Bartra: Debut, beneficio y despedi-
da de una narrativa tumultuaria (3).
Globos globales: 1980-2000 @ G. Saccomanno, C.
Trillo: Héctor German Oesterheld: una aventura in-
terior (1) @ M. Lucioni: La historieta peruana (1)

W. Vergueiro: Historieta pornografi-

A. Merino: Fantomas contra Disney ®

P. Mejia: El mito del superheroe @ R.
Hernandez: Dispositivo didactico pa-
ra la formacion de una cultura integral
en la historieta cubana @ W. Vergueiro: Historieta
brasilefia actual y sus perspectivas @ C. Gutié-
rrez: Historieta chilena post dictadura. Renacien-
do en la década del ochenta ® O. Sierra: La tardia
evolucion del arte de la historieta en Costa Rica @
G. Saccomanno, C. Trillo: Héctor German Oes-

terheld: una aventura interior (2)
6 historieta de autor @ R. Peldez: La
onomatopeya - C. Diaz: La historieta
en Chile (1) ® M. Barrero: Vifietas desarraigadas.
La hégira de historietistas latinoamericanos a otros
mercados: el caso de Argentina @ W. Vergueiro,
L. Ribeiro: La novela grafica como una opcién
sustentable para la industria de historietas de pai-
ses en desarrollo. El caso del artista brasilefio
Lourengo Mutarelli @ C. Carrizo: Unhil, Union de
Historietistas e llustradores de Tucuman. La histo-
ria argentina en pedazos de historietas

4

E. Priego: Taller del Perro: por una

F. Garcia, H. Ostuni: El Eternauta
@ C. Diaz: La historieta en Chile (2)

® R. dos Santos: Ze Carioca y la cultura brasi-
lefia
R. Fornés: Apuntes de un dibujante y
una entrevista @ M. Lucioni: La histo-
rieta peruana (2) @ C. Diaz: La histo-
rieta en Chile (3) @ H. Cardoso: La primera novela
ilustrada mexicana. Rosa y Federico. Novela ilus-
trada contemporanea

C. Diaz: La historieta en Chile (4) - W.
9 Vergueiro, V. Bari: Perfil de |a lectora
brasilefia de historieta. Una investiga-
cion participativa - M. Pérez: ©Linea ;Una expe-
riencia valida y actual?
0. Sierra: Situacion actual de la histo-
1 rieta en Costa Rica @ M. Barrero: Pe-
ri conquista los Estados Unidos. Pa-
blo Marcos ® F. Garcia, H. Ostuni: Vera historia
del indio Patoruzd @ C. Villegas: Aportes tedricos
para un nuevo paradigma de la caricatura (1) @ C.
Diaz: La historieta en Chile (5)

F. Garcia, H. Ostuni: Tangos de his-

torieta @ C. Diaz: La historieta en Chi-

le (&) @ C. Villegas: Aportes tedricos
para un nuevo paradigma de la caricatura (2) @ D.
Mogno: Dibujando por la revolucion. Charla con
Virgilio Martinez Gainza

J. Negrin: El Pitirre. Humor revolucio-

1 nario (1) ® C. Villegas: Aportes tedri-

cos para un nuevo paradigma de la

caricatura (3) @ C. Diaz: La historieta en Chile (7)

J. Negrin: El Pitirre. Humor revolucio-

1 3 nario (2) ® C. Villegas: Aportes tedri-

cos para un nuevo paradigma de la

caricatura (4) ® A. Colman, R. Goiriz: Una mirada
al humor grafico y la historieta en Paraguay

M. Barrero: El origen de la historieta

1 esparniola en Cuba. Landaluze, pione-

ro de un nuevo discurso iconografico

latinoamericano @ H. Cardoso: José Maria Villa-

sana, precursor de la historieta mexicana @ C.
Diaz: La historieta en Chile (8)

A. Ferreiro, F. Garcia, H. Ostuni, L.

1 Rosales, R. Van Rousselt: H.G.

Oesterheld: maestro de los suefios

(1). De Cddex a casa y de casa a Abril @ C, Diaz:

La historieta en Chile (9) ® W. Vergueiro: Las his-

torietas en la educacion popular en Brasil. Algunas

producciones @ V. Bari: La resignificacion de los
conflictos civilizados en Holy Avenger

W. Vergueiro: Origen, desarrollo y

1 tendencias de las historietas brasile-

fias ® R. dos Santos: La historieta

de terror brasilefia ® S. Bibe: Panorama del man-

ga producido en Brasil @ E. Guazzelli: La historie-

ta en Rio Grande do Sul @ G. Andraus: Los fanzi-

nes de historietas en Brasil y su situacion histérico
social
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