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HISTORIETA & SOCIEDAD

La historieta popular mexicana
en la hora de su arqueologia

Juan Manuel Aurrecoechea
Autor de «Puros cuentos, historia de la historieta en México», en colaboracion con Armando
Bartra y de «El episodio perdido, historia del cine mexicano de animacion»

Resumen

Entre las décadas del cuarenta y del noventa del siglo pasado la historieta fue la lectura popular
por excelencia, cuando no la unica, de la inmensa mayoria de los mexicanos. A mediados de la déca-
da del ochenta la cantidad de lecturas de historieta alcanzé en México la increible cifra de los dos mil
millones de lecturas anuales. Pese a su importancia, los circulos cultos y académicos despreciaron
durante aiios a la historieta popular y cuando mas le dedicaron ficiles descalificaciones, considerdn-
dola lectura despreciable. Hoy que el prejuicio parece superado y las nuevas generaciones la valoran
de una manera mucho mas abierta, la historieta mexicana se encuentra en franco proceso de extin-
ciony apenas quedan huellas de su presencia, omnipresente e insoslayable tan solo unos afios atras.

Abstract

Among the forties and nineties in last century the comic was the more important popular reading,
when not the only one of the immense majority of the Mexicans. By the middle of the eighties the comic
readings quantity reached in Mexico the incredible figure of two thousand million per year. In spite of
their importance, the learned and academic circles rejected during years the popular comic and dedi-
cated to them easy disqualifications, considering them worthless reading. Today when the prejudice is
overcome and the new generations value it in a much more open way, the Mexican comic is in extinc-
tion process and they are only prints of its presence, omnipresent and so alone insoslayable some
years behind.

La historieta popular mexicana es es-
pecie en peligro de extincion. Muy
pronto no quedaran mas que huellas y
algunos vestigios del fendmeno cultu-
ral que convoco a millones de lectores
en la segunda mitad del siglo XX y cuya
fundacidn data de marzo de 1936, cuan-
do aparecid el primer nimero de la le-
gendaria revista Pepin. Las Unicas his-
torietas de la época clasica que sobrevi-
ven son La Familia Burrén, de Gabriel
Vargas, y El libro Semanal, de varios

autores, que siguen acudiendo puntua-
les a la cita semanal con sus lectores.
Otras series de aquella época que toda-
via se publican (Memin Pingiiin, de Yo-
landa Vargas Dulché y Sixto Valencia, 0
los clésicos de Lagrimas, Risas y Amor,
de la misma autora y Antonio Gutié-
rrez) no son mas que rediciones de
obras producidas entre la década del
cuarenta y la del setenta, no de obras
vivas realizadas en la actualidad, a dife-
rencia de La Familia Burrén 0 El Libro
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Semanal, cuyos autores continian pro-
duciendo nuevas historias.

Hace poco, los jovenes historietistas
agrupados en el sello Caligrama procla-
maban desde las péginas de un diario
nacional que la historieta mexicana go-
zaba de cabal salud, como lo probaban
sus publicaciones («EI Bulbo» y
«Vinny el perro de Balbuena», de Ba-
chan; «El cadaver y el sofa», de Tony
Sandoval; «Operacién Bolivar», de
Edgar Clement; «Gris» de Patricio Bet-
teto y Tony Sandoval; «Micro», de Ri-
cardo Garcia Fuentes). Pero con inde-
pendencia de la notable calidad de estas
novelas grdficas, COMO SUS Propios au-
tores califican a sus obras, y de que sin
duda alguna se trata de historietas me-
xicanas, pienso que tienen poco que ver
con la tradicidn de la historieta popular
mexicana.

A la que me refiero como especie en
extincion es a esa historieta de tirajes
millonarios que satur6 los kioscos de
periodicos y revistas por casi sesenta
afios (entre la década del cuarenta y la
del noventa del siglo pasado). Esa que
nos dio héroes y heroinas de la talla de
Borola Tacuche de Burrén, Panza Pi-
fion, Rolando Rabioso, Tawa, Memin
Pingiuin, Maria Isabel, Kaliman, Cha-
noc, Alma grande, El Payo o Juan Calt-
zonzin. De la que consagro6 a Santo, el
enmascarado de plata y organiz6 lo
mismo un combate submarino entre
Pancho Villa y los monstruos del espa-
cio, que elevd a la categoria de idolo de
papel a uno de nuestros mas grandes
iconos de la corrupcién gubernamental:
el general Arturo Durazo, jefe de la po-
licia durante el sexenio de José Lopez
Portillo. Hablo de Ia historieta que es-
candaliz6 a curas, asociaciones de pa-
dres de familia, educadores oficiales y

oficiosos. De la que fue acusada como
corruptora de la inocente alma popular
y sus infancias. De la que dio origen a
inmensas fortunas y cimenté grandes
emporios editoriales (la Cadena Garcia
Valseca, Novedades Editores, Novaro,
Edar, Vid, Ejea, etcétera, etcétera). Ha-
blo de esa historieta que consiguié que
para mediados de la década del ochenta
el lector mexicano se convirtiese en el
mayor consumidor de cémics del mun-
do, cuando la cantidad de lecturas anua-
les de historieta en nuestro pais alcanzo
la increible cifra de los dos mil millo-
nes. Y esta insaciable demanda era sa-
tisfecha fundamentalmente por la pro-
duccion nacional. Esa historieta es la
que pronto solo sera leyenda. Otra his-
torieta mexicana vendré, pero sin duda
sera distinta, diferente en su alcance y
popularidad.

Ese fendmeno industrial y de lectura
que constituyd la historieta popular
mexicana se desenvolvié en el silen-
cio. Pese a que nuestros pepines, cuen-
tos, cémics, caricaturas (como se les
quiera llamar) estaban presentes en el
kiosko de cada esquinay llegaban a los
rincones mas remotos del pais, pese a
que era practicamente imposible no
advertir su omnipresencia, hasta la dé-
cada del sesenta no despertaron mas
que muy esporadicas reflexiones; las
mas de las veces rotundas descalifica-
ciones, como la ejemplar diatriba que
les dedic6 el agudo Efrén Hernandez
en 1940, quien califico de «inquietan-
te, tragico y desalentador» que «babo-
sadas tales como los paquines [en refe-
rencia a la revista Paquin, que por en-
tonces editaba Francisco Sayrols] en-
cuentren acogida tal».

El escritor preveia desastrosas con-
secuencias. «Este dulce nifiito —afirma-
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ba— de mirada todavia limpia, de sonri-
sa graciosa, que se pasa, al parecer ino-
fensivamente largas horas volteando
las paginas de su Paquin, pues éste, si
continlla con este uso... mentalmente
jamas debera ser menos que un nifio,
sus circunvoluciones cerebrales, su es-
pina vertebral, ird uniformandose, los
jugos de su tuétano iran ensombrecien-
do, su corazon se ird secando y cuando
sea grande, sera otro pobrecito sin pe-
netracion, ciego, ignorante, quimerista,
seco y egolatra, bueno solo para candi-
dato a presidio, para general maton, pa-
ra mercader, para estafador...».

La idea de que la lectura de historie-
tas favorecia la cultura de la miseria y
era culpable de graves lastres mentales
de nuestro pueblo se convirtié en opi-
nion generalizada. El prejuicio lo com-
partian hasta sus propios lectores —por
otra parte fieles devotos a la literatura
sepia, como también se conoci6 a la
historieta mexicana por su muy fre-
cuente uso de tinta de este color—, que
consideraban su aficién como una espe-
cie de vicio inocente. Incluso muchos
dibujantes y argumentistas menospre-
ciaban su oficio y sentian cierta ver-
glienza de «vivir del cuento». Al coro-
nel Garcia Valseca, que finco su empo-
rio periodistico (editor de Esto y los
«soles de México») sobre los cimientos
de los redituables pepines, le resulté in-
comodo ser considerado editor de re-
vistas de monitos cuando decidié dedi-
carse a la politica en 1957 y sac6 a Pe-
pin de la circulacion.

El lugar comln de que la historieta
era producto nocivo impregnd la politi-
ca estatal. EI Reglamento de revistas
ilustradas de 1944, que estuvo vigente
durante muchos afios, sefialaba: «La
educacion se ve contrarrestada de ma-

Figura 1: «Adelitay las guerrillas» de José G.
Cruz.

nera grave por unaserie de revistas ilus-
tradas, historietas y laminas, que bajo
pretexto de amenidad o diversion con-
tienen argumentos y estampas nocivas
por su inmoralidad, que apartan el espi-
ritu juvenil de los causes rectos de la
ensefianza, presentando a menudo des-
cripciones graficas que ofenden el pu-
dor, la decencia y las buenas costum-
bres excitando sexualmente a la juven-
tud y exponiéndola a los riesgos de una
conducta incontinente o libertina».

La idea de que la historieta era asun-
to popular y deleznable propicio que
erigiera un muro de silencio sobre el
género.

En México, la mayoria de las indus-
trias culturales —el cine, la radio, la in-
dustria discografica, el deporte y la te-
levision— han recibido la atencién coti-
diana de la cronica periodistica y sus
productos han sido sometidos a la vigi-
lancia de la critica. Abundan las créni-
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cas y la documentacion de anécdotas,
pero también las resefias histdricas, la
reflexion y el analisis. La labor ha sido
cubierta principalmente por el periodis-
mo, pero también por académicos y es-
pecialistas. No ha sido el caso de la his-
torieta mexicana. Hasta hace unos
cuantos afios no se hablaba en publico
del cémic mexicano; que entretanto y
sin mucho aspaviento se fue constitu-
yendo en la lectura principal, cuando no
la Gnica, de la inmensa mayoria de los
mexicanos.

No fue sino hasta la década del seten-
ta cuando comenzaron los acercamien-
tos desde perspectivas menos prejuicia-
das. Estos surgieron alentados por una
revalorizacion internacional de la histo-

Figura 2: «El pirata negro» de Joaquin Cer- “etq que comenzo en Europa a ﬂr}es d?

vantes Bassoco. la década anterior, y a la que contribuy6
de manera decisiva la irrupcion de los
movimientos contraculturales de aque-
llos afios. Revistas como la francesa
Metal Hurlant, la espafiola Totem y la
italiana Alter Alter mostraron la madu-
rez del género. En 1973 tuvo lugar la
primera edicion del Salon International
de la Bande Dessinée de Angouléme,
Francia, y adquirié importancia mun-
dial el Salone Internazionale dei Co-
mics, del Cinema d’animazione e
dell’lllustrazione que cada afio se cele-
bra en Lucca, Italia, desde 1966. El co-
mic, cuyo nacimiento simbdlico data de
1896 con la aparicion de «The Yellow
Kid», de Richard Outcault, habia llega-
do a la edad adulta y el critico catalan
Roman Gubern lo proclamaba como el
noveno arte.

La revalorizacion de la tradicion in-
ternacional de la historieta fue paralela
al auge del nuevo comic y en especial al

Figura 3: «El charro negro» de Adolfo Mari- resurgimiento del comic norteamerica-
fio Ruiz. no. En Estados Unidos el género alcan-
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z6 madurez desde muchos afios atrés y
una larga lista de clasicos indiscutibles
precedi6 a los jovenes hippies, cOMO
Robert Crumb, Richard Corben o Gil-
bert Shelton, que desarrollaron el pode-
roso movimiento del comic under-
ground. Los estudios del francés Mau-
rice Horn, de los espafioles Javier Co-
ma y Roman Gubern, del italiano
Umberto Eco y del norteamericano
Jerry Robinson establecieron el canon
del género: y el interés que despertaron
los medios de comunicacion y la cultu-
ra de masas —reflejados en la trascen-
dencia mundial de «La galaxia de Gu-
tenberg» (1962) y «Guerra 'y paz en la
aldea global» (1968) del canadiense
Marshall Macluhan-terming por atraer
multiples miradas sobre el género. En
1971 aparece «Para leer al Pato Do-
nald», del chileno Ariel Dorfmany el
belga Armand Mattelart, libro clave de
la literatura politica de la década del
setenta, que analiza y denuncia, desde
una perspectiva marxista, el papel ena-
jenante de los medios masivos de co-
municacién y, en particular, el del em-
porio Disney, en la entronizacion de la
ideologia imperialista norteamericana
en Ameérica Latina. Pese a sus multi-
ples virtudes, el anlisis de Mattelart y
Dorfman no ayudé a la valorizacién
del comic latinoamericano y proveyo
de nuevos argumentos a los detracto-
res del género.

En esos afios de auge del comic -y de
su valorizacion— parecia que en México
no sucedia nada pese a que el pais era el
mayor consumidor por habitante de his-
torietas del mundo. Lo que se consumia
eran productos como Kalimdn, Memin
Pingiiin, El Libro Vaquero 0 Lagrimas,
Risas y Amor, historietas totalmente
desconocidas fuera de las fronteras na-

Figura 4: «El sr. Pestafia» de Hipolito Zende-
jas y Andrés Audiffred.

Figura 5: «El Santos vs. la Tetona Mendoza»
de Jisy Trino.

cionales aunque el tiraje semanal de ca-
da una de ellas era del orden del millon
de ejemplares. En el pais solo dos histo-
rietistas llamaban la atencion del perio-
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Figura 6: «El tigre de Zacazonapan» de Ra-
fael Araiza.

Figura 7: «Flor de arrabal» DE Yolanda Var-
gas Dulché y Leopoldo Zea Salas.

dismo y la critica: Gabriel Vargas y
Rius. El valor de ambos no tiene duda,
pero la atencién de los sectores cultos
sobre La Familia Burrén, mucho le de-
bi6 al proselitismo varguiano de Carlos

Monsivais —uno de sus mas devotos
lectores—, mientras Rius se movia en el
ambito fronterizo entre la historietay la
caricatura politica. «Los supermachos»
y «Los agachados» eran extravagancias
—extravagancias de inmenso valor y ca-
lidad— para el medio y navegaban a
contracorriente de la tradicion de la his-
torieta popular mexicana.

Aprincipios de la década del setenta,
Monsivais era practicamente el Unico
periodista cultural que se ocupaba de la
historieta nacional. El advirtié la im-
portancia de los cémics en la cultura
popular y ubicé obras y autores signifi-
cativos (Gabriel Vargas, Gaspar Bola-
fios, German Butze, Rafael Araiza).
Postul6 a Borola Tacuche Burrén como
el mayor logro de la picaresca mexica-
nay a «Los superlocos» (la historieta
de Vargas que precedio a «La familia
Burrén») como uno de los momentos
cumbre del humorismo y la crénica me-
xicana. En diversos articulos se ocupd
del género, pero quiza donde mejor ex-
presé una vision panoramica sobre el
tema fue en «Junto contigo le doy un
aplauso al placer y al amor» de 1975,
publicado en la revistas Textos del De-
partamento de Bellas Artes del gobier-
no de Jalisco.

Al inicio de la década del setenta el
propio gremio trata de quitarse la mala
fama. En busca de prestigio, el Circulo
de Tlacuilos, que agrupaba a la mayoria
de los historietistas de México, editd en
1970 la revista Dibujantes. Todo en di-
bujo, historieta e ilustracion. La publi-
cacion dio cuenta de la revaloracion
mundial de la historieta y coment6 la
obra de los norteamericanos y europeos
que estaban revolucionando el mundo
de las vifietas y los globos. Naturalmen-
te también dedicd sus paginas a quienes
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consideraba los clasicos mexicanos y
maestros del género, pero solo circuld
entre los profesionales del medio. El ar-
gumentista Javier Reynag fue el prime-
ro en tender puentes entre el gremio y la
intelectualidad; organizé salones anua-
les de historieta mexicana entre 1971y
1974 en el Instituto Norteamericano de
Relaciones Culturales. Los logros de
mayor trascendencia del Circulo de
Tlacuilos fueron la exposicion de 1971
que se present6 en el Museo del Palacio
de Bellas Artes y la publicacién, en
1979, de un numero especial de la pres-
tigiada revista Artes de México dedica-
do por completo a la historieta mexica-
na. El propio Reynag y Rosalia de Val-
dez —hermana de Antonio Gutiérrez, el
dibujante de Ldgrimas, Risas y Amor—
se encargaron de la edicion, que se con-
virtio en referente obligado para quie-
nes se interesaban en el tema.

Carlos Vigil, duefio y director de
Senda, la editorial que publicaba las
renovadoras series El Payo Yy Torbelli-
no, comandé el Comic Estudio Grupo,
editor del fanzine Motus Liber, y Sirvid
de guia a los investigadores norteame-
ricanos Harold Hinds, Charles Tatum
y Charles R. Wicke, que estudiaron la
historieta popular mexicana de aque-
llos afios. Sus estudios aparecieron,
primero publicados en las revistas
Journal of Popular Culture y Studies
in Latin American Popular Culture,
y luego agrupados en el libro «Not
Just for Children: The mexican comic
book in the late 1960°s and 1970 s»,
editado en 1992. Pasarian quince afios
para que apareciera una version en es-
pafiol de este pionero trabajo: el libro
de Hinds y Tatum acaba de aparecer en
el 2007 publicado por el Instituto
Cultural de Aguascalientes. El exotis-

Figura 8: «La familia Burrén» de Gabriel
Vargas.

Figura 9: «La mula maicera» de Abel
Quezada.

mo de la historieta popular mexicana
también atrajo a la antrop6loga alema-
na Chistine Wischman, que publicd, en
1979, «Die mexikanishe fotonovela»
en la revista Studien und Materialien
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Figura 10: «Los superlocos» de Gabriel
Vargas.

Figura 11: «Los supersabios» de Germéan
Butze.

der Anthropologishen Forschung.
Hasta donde sabemos este estudio no
se ha traducido al espafiol. También en
1979 aparecio «Mitos y monitos, his-
torietas y fotonovelas en México» de
Irene Herner, comunic6loga que se
adscribid a la corriente iniciada por
Dorfman y Mattelart. Su pionero tra-
bajo, resultado de una investigacion
desarrollada en la Universidad Auté-
noma de México documento por pri-
mera vez el estado de la industria y
proporciond los datos que documen-
taban lo obvio: la omnipresencia de
la historieta mexicana, sus tirajes mi-
llonarios.

En 1980, la Direccion de Publica-
ciones de la Secretaria de Educacion
Publica (SEP), encabezada por Javier
Barros, emprendié un ambicioso pro-
grama de edicion de historietas y foto-
novelas, que intentaba proporcionar a
los lectores un nuevo cédmic, como pa-
S0 previo a su incursion en la literatura
y el libro. El proyecto dirigido por Pa-
co Ignacio Taibo 11, se convirtié en una
verdadera cruzada por la reivindica-
cion del lenguaje de los monitos: com-
binaba la edicion de varias series —Mé-
xico, Historia de un Pueblo, Novelas
Mexicanas Ilustradas, Episodios Me-
xicanos— con la publicacién de Snif,
unarevista que promovia autores euro-
peos como Hugo Pratt, Carlos Jiménez
y Luis Garcia. El proyecto condeno en
los términos tradicionales los conteni-
dos de la historieta industrial mexicana
y juzgé culpables a sus editores y argu-
mentistas, aunque reivindico a los di-
bujantes profesionales del gremio e in-
cluso congregé a algunos de los méas
destacados en torno al proyecto. En
agosto de 1981, la SEP organiz6 en
Cocoyoc, Morelos, el Encuentro Inter-
nacional de la Historieta, al que asis-
tieron los espafioles Antonio Hernan-
dez Palacios, Carlos Giménez, Luis
Garcia y Victor de la Fuente; los ar-
gentinos José Mufioz, Carlos Sampa-
yo, Leopoldo Durafiona y Roberto
Fontanarrosa, y el mexicano radicado
en Nueva York Sergio Aragonés, que
por entonces era colaborador de Mad.
Por México participaron Rius y casi
todos los dibujantes y argumentistas
que trabajaban para las publicaciones
del proyecto SEP. La idea era conta-
giar a los mexicanos del renovador es-
piritu que vivia la historieta adulta que
se publicaba en Europa.
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Pese a que la interven-
cién de la SEP conmovio
al medio y consiguio que
dibujantes como Angel
Mora, Sixto Valencia, Anto-
nio Cardoso, Sealtiel Alatriste o
Juan Alba, entre muchos otros, reva-
lorizaran su trabajo, fallé en dos aspec-
tos fundamentales: no logré consolidar
un nucleo de argumentistas profesiona-
lese ignoro latradicion histérica del co-
mic mexicano. El proyecto, dependien-
te de los recursos estatales, se disolvid
con el relevo sexenal de 1982. La idea
sobre el estado de la historieta mexi-
cana que promovié la SEP fue ex-
presada con gran claridad por Ma-
riano Ayuso, editor de la revista es-
pafiola Sunday, quien asistio al con-
greso de Cocoyoc:

«Para que se hagan una idea, en
México todo es grandioso, la capital,
dieciocho millones de habitantes,
quince canales de televi-
sion (sic), un trafico de
automoviles apabullan-
te, su riqueza petrolife-
ra, y ya llegando a nues-
tro tema; las historietas,
se lanzan cien millones de
ejemplares mensualmente
al mercado. Por ejemplo Kali-
mdan, uno de los mas grandes éxi-
tos comerciales de México, su tira-
da semanal sobrepasa los dos millo-
nes de ejemplares.

»Por afadidura en México, sus histo-
rietas son unas de las peores del mundo
—segun declar6 uno de los dibujantes—
Ilena de grafismos monétonos, idealis-
mos ramplones, sexo, violencia [...]
pero lo mas grave de la historieta mexi-
cana en general, es que apela a la pasi-
vidad del lector...».

Figura 12: «Memin Pingliin» de Yolanda
Vargas Dulché y Sixto Valencia.

Se repetia, asi, la vision que casi cua-
renta afos atras habia expresado Efrén
Hernéandez sobre nuestros sufridos mo-
nitos.

En la década del ochenta Adriana
Malvido y Teresa Martinez se acerca-
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ron al fendmeno de la historieta mexi-
cana desde una perspectiva inédita: el
reportaje. Privilegiaron las preguntas
sobre los juicios y realizaron mas de
cuarenta entrevistas a dibujantes, argu-
mentistas, editores, distribuidores y au-
toridades gubernamentales relaciona-
das con el medio. Aunque su propdsito
era realizar una tesis profesional publi-
caron gran parte de su trabajo en el dia-
rio La Jornada, 10 que permiti6 a un nu-
meroso grupo de lectores compartir los
resultados de la investigacion periodis-
tica. Su trabajo desentrafio la situacién
de laindustria en la década del ochenta;
exploré la historia del cdmic mexicano,
analiz6 al medio editorial, los mecanis-
mos de la distribucion, las relaciones
laborales y, por primera vez, dio voz
publica a muchos de sus autores y pro-

Figura 13: «Padrinos y vampiresos» de Bis- tagonistas.

mark Mierde. En 1987 se presentd en el Museo de
Culturas Populares de la ciudad de Mé-
xico la exposicién «Puros cuentos, his-
toria de la historieta en México», pro-
ducto de mas de tres afios de investiga-
cion y documentacién de un equipo
coordinado por Alfonso Morales. La
presentacion ocupd mas de novecientos
metros cuadrados con originales, im-
presos y alusiones al variadisimo uni-
verso del comic mexicano, al que reco-
nocié como uno de los pilares de nues-
tra cultura popular.

«Pasion infantil de casi todos —afir-
ma el folleto que acompafi6 la exposi-
cién—, amor adolescente de muchos, vi-
cio de madurez —secreto y clandestino—
de algunos, la historieta mexicana es,
sin embargo, la gran desconocida.
Nuestra historieta no viste, no da presti-
gio cultural, no adorna salas y bibliote-

Figura 14: «Rolando el rabioso» de Gaspar Cas. Es un producto efimero y desecha-
Bolafios. ble. Se lleva en el bolsillo trasero del
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pantalon o en la bolsa del mandado. Se
lee en el camidn o en el Metro. Se ma-
nosea y se tira. Se revende. Se alquila.
Pasa de mano en mano. Termina en el
fogon o en el cuarto de bafio.

»Para tres generaciones de mexica-
nos, los monitos han sido silabario y
cartilla de lectura, leccion de historia,
acceso a mundos exéticos y materia
prima de los suefios, satisfaccion vica-
ria de frustraciones econémicas, So-
ciales y sexuales. Las historietas han
creado mitos y consagrado idolos, fija-
do y dado esplendor al habla popular,
ratificado lo mismo el machismo que
la fe guadalupana.

»L0s monitos mexicanos hacen una
cronica que se lee de soslayo; son cons-
tancia de usos y costumbres multitudi-
narios pero indocumentados; testimo-
nio impreso de la evanescente sensibili-
dad popular; registro involuntario de
sabiduria e ignorancia que circula en
millones de paginas leidas cotidiana-
mente por millones de lectores».

A la exposicion sigui6 la publicacion
de los tres volimenes de «Puros cuen-
tos», de Juan Manuel Aurrecoechea y
Armando Bartra, que documentan la
historia de nuestros monitos desde su
prehistoria hasta mediados de la década
del cincuenta.

Para el fin del milenio por fin parece
comprenderse que en las vifietas y glo-
bos de la historieta popular mexicana se
hallan invaluables pistas para compren-
der la sensibilidad del México del siglo
XX. Como afirma Alij Anaya: «Las
ilustraciones y los argumentos de las
historietas festejan o critican ora proce-
s0s sociales como la opulencia y la po-
breza o bien complicados sistemas sim-
bolico-discursivos como el género, la
justicia, la lucha de clases o las impres-

Figura 15: «Oreja y rabo» de Ramén Valdio-
sera.

cindibles urgencias estético-afectivas.
Pero aln hay maés [...] al héroe y a la
heroina mexicana adn les resta volver a
casa y al barrio para lidiar con la belle-
za, la maldad, el esfuerzo, el carifio, la
violencia y la muerte. La historieta me-
xicana del siglo pasado representa esto
y un tanto mas: ella evoca una tablilla
del recuerdo que aguarda aquellas in-
terpretaciones que la conviertan simbo-
lo de cultura nacional».
Afortunadamente, con el adveni-
miento del siglo XX1, parece superado
el prejuicio que, durante muchos afios,
califico a las revistas de monitos como
lectura despreciable y sin valor, a las
que no habia que dar mayor atencion.
Hoy, tanto la academia como las nuevas
generaciones valoran de un modo mu-
cho més abierto los habitos y précticas
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Figura 16: «Rosita Alvirez y el charro miste-
rioso» de Alfonso Tirado.

Figura 17: «Wama» de Joaquin Cervantes
Bassoco.

de lectura popular predominantes en el
siglo XX, como nuestros viejos comics.

Persisten, sin embargo las visiones sim-
plesy descalificadoras. Un ejemplo pa-
raddjico lo representa Del Pepin a «Los
Agachados». «Comics y censura en el
Meéxico posrevolucionario», de la nor-
teamericana Anne Rubenstein, recien-
temente publicado por el Fondo de Cul-
tura Econdmica. Hay que admitir que la
autora realiz6 un profuso trabajo de in-
vestigacion en los archivos de la Comi-
sion Calificadora de Publicaciones y
Revistas llustradas, en los que localiz6
un invaluable cdmulo de demandas y
quejas de la derecha contra los medios
impresos. También hay que agradecer
que documenta los usos y costumbres
de la burocracia encargada de la censu-
ra. Pese a estas virtudes, ademas de su
injusto capitulo sobre la obra de Rius, al
gue acusa sin fundamento alguno de no
encontrar lectores «fuera de la clase
media» y de «complice del Estado me-
xicano», la norteamericana termina ha-
ciendo afirmaciones tan barbaras como
la siguiente: «Estas historietas [y se re-
firiere no a unas cuantas sino a toda la
historieta mexicana, a la que dedicd las
307 péginas de su obra] han sido enor-
memente populares, pero eso no las ha-
ce buenas, ni siquiera interesantes. No
tiene mayor sentido aplicarles los ins-
trumentos de la historia del arte o de la
critica literaria [...] el enorme atractivo
de las historietas y los géneros afines no
significa que tuviesen alguna influencia
sobre sus millones de lectores».

Fuente indispensable para el conoci-
miento y comprension de lo que hemos
sido, nuestras historietas, sin embargo,
son leyenda. Para el publico y los inves-
tigadores, la inmensa produccion histo-
rica es practicamente inaccesible. Para-
déjicamente, cuando ha llegado el
tiempo de revaloracién de la historieta
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mexicana, cuando toca la hora de su ar-
queologia, las fuentes disponibles son
muy escasas. Los ejemplares de las re-
vistas de monitos, tan omnipresentes
como ninguneados en su momento, han
sido devorados por el tiempo y el olvi-
do: se han convertido literalmente en
polvo. Los escasos nimeros que sobre-
viven se encuentran en manos de celo-
sos coleccionistas y el Unico acervo pu-
blico existente —el de la Hemeroteca
Nacional de México (http://www.pepi-
nes.unam.mx)- solo esta parcialmente
clasificado.

Las consecuencias del ninguneo his-
térico que padeci6é nuestra historieta
durante cerca de setenta afios, las sefiala
con agudeza Carlos Monsivais: «Des-
graciadamente en el caso de México, no
hay manera de volver a nada, no existen
las revisiones y se han perdido muchas
de las historietas. Es una suerte de de-
sastre. La historieta mexicana desde
luego requiere de clasicos. No de clasi-
cos inventados, sino de aquellos que
van decantando su fama, su permanen-
cia, a través de generaciones. En este
sentido, el fracaso es evidente, porque
solo una historieta —«La familia Bu-
rrén»— ha perdurado, todas las demas
han desaparecido. Y sin embargo, hay
muchas que hubieran podido perfecta-
mente calificar a la condicion de clési-
cos, porque tenian dibujo memorable,
humor peculiar, capacidad de influir, de
moldear a sus lectores, que desde luego
pertenecian a todas las capas generacio-
nales. Esta falta de clasicos es uno de
los principales escollos para encontrar
el perfil histdrico de la historieta mexi-
cana. Si no hay cultores y obsesos y ma-
niaticos de la tradicion del comic en
México todo parece empezar de nuevo,
y ese empezar siempre de nuevo es lo

que quita densidad a nuestro comicy lo
hace tan subsidiario del norteamericano
o italiano o francés. Yo creo que hay
que buscar a aquellos creadores de his-
torieta que fueron capaces de crear
mundos propios, y que de existir esa
continuidad y darse las rediciones hu-
bieran podido calificar perfectamente a
la condicion de clésicos».
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Resumen

El texto recorre sintéticamente la trayectoria artistica y profesional del caricaturista cubano René
de la Nuez Robaina subrayando especialmente la tracendencia historica y politica de su personaje El

Logquito.

Abstract

The text analyzes synthetically the artistic and professional trajectory of the Cuban caricaturist René de
la Nuez Robaina underlining especially the historical and political importance of his character El Loquito.

Hace medio siglo que ingreso en la
historia de la caricatura politica de
nuestro pais una nueva figura que per-
sonifico al pueblo cubano. Como antes
habian hecho el Liborio de Torriente y
el Bobo de Abela para sus respectivos
momentos historicos, el nuevo tipo va a
identificarse en el imaginario popular
con la encarnacion del pueblo cubano.
Cuando nace el Loquito, su autor es ain
un adolescente que habia publicado en
su natal San Antonio de los Bafios algu-
nas caricaturas. Con su nuevo persona-
je —quien, como su antecesor «se hacia
el bobo», se hace ahora el loco— ingresa
en el &mbito nacional a través de una
publicacion: el semanario Zig-Zag.
Desde un punto de vista formal, el Lo-
quito esta constituido plasticamente por
tres tridngulos superpuestos y su trazo
se ird afinando en el ejercicio continua-

do. Ya en la segunda entrega —aun en el
mes de febrero de 1957— asoman las
alusiones a la situacién del pais: la insu-
rreccion en las montafas de Oriente, las
acciones en el llano. Al igual que su an-
tecesor —el Bobo durante el machada-
to—-, el Loquito (que no llevaba didlogo)
basa su sistema comunicativo en el 1é-
xico popular, en la cultura cotidiana.
Burlaasi la censura: las constantes refe-
rencias al escenario de la lucha armada
desarrollan diversas claves. Una de las
mas frecuentes era mostrar el 6mnibus
de laruta 30 que cubria el capitalino ba-
rrio de La Sierra; el Loquito llega a rea-
lizar sencillas operaciones aritméticas
cuando le prohibieron mostrar un ém-
nibus identificado con ese nimero: el
vehiculo entonces lleva como sefializa-
cién 25+5, 15x2, 60/2, 32-2, 5x6,
3x2x5, etc. Los nimeros podian referir-
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se a si mismos al pago que recibian los
delatores (se decian que eran 33 pesos
con otros tantos centavos), quienes eran
identificados también mediante figuras
callejeras (el vendedor que pregona ta-
males aunque sostiene una lata de mani
en la mano). Nuez me contd cémo los
fabricantes de gorra protestaron ante la
direccion de Zig-Zag por la representa-
cion en las vifietas de los delatores con
una gorrita puesta en la cabeza; tal era
la popularidad de los personajes de las
caricaturas que esto se hizo un signo
identificador y, por consiguiente, la
venta de gorras habia decaido. La Sie-
rra Maestra podria convertirse en el di-
bujo de una sierra de carpinteria con-
templada por el Loquito o en un pez sie-
rra. Las frases del Iéxico popular («no
quieres caldo, toma tres tazas», «co-
merse un cable», «pasar el Nidgara en
bicicleta», etc.), las imagenes de la cha-
rada (una anguila indica el 26), las ple-
garias a la patrona de la isla, etc. Son
vehiculos cuya contextualizacion era
ampliamente descifrada. Estos recursos
(y he apuntado tan solo algunos) son los
asideros simbdlicos en los cuales se ba-
sa el enorme poder comunicativo del
personaje. El Loquito, en un ambito de
represion y censura se erige como el
vehiculo de lo mejor y mas combativo
del pueblo cubano. Asi fue reconocido
en sumomento, asi ha pasado a integrar
las personificaciones del pueblo en mo-
mentos definitorios de su historia.

El Loquito, al cual le ha crecido la
barba, continda durante corto tiempo
después del triunfo revolucionario de
1959. Pero ya no era necesario «hacerse
el loco»: otros personajes creados por
Nuez ocuparan las paginas de diversos
periodicos y revistas. Asi, el artista ga-
na nueva popularidad con sus Barbu-

dos, quienes se enfrentan a diversas
fuerzas negativas, principalmente el
imperialismo estadounidense, y tam-
bién a fuerzas internas reaccionarias.
Muchas de esas caricaturas fueron re-
cogidas y desarrolladas en el inicial li-
bro de Nuez, significativamente titula-
do «Cuba si», de 1963. También Nuez
personifica al enemigo interno a través
de don Cizafio, quien alterna con el Lo-
quito en el periédico Revolucion como
contrapunto entre la revolucién y la
reaccion. Este dlo aparece hasta fines
de 1960, cuando don Cizafio y la pren-
sa reaccionaria (notablemente el Dia-
rio de la Marina) son enterrados. Se ha
terminado definitivamente el entorno
historico-social que auspicio el surgi-
miento del Loquito, pero a diferencia
de lo ocurrido con el Bobo, no es por el
escamoteo de la lucha, sino por el
triunfo de las fuerzas revolucionarias.
Nuez comenz6 a publicar pequefias ti-
ras de tres o cuatro recuadros y carica-
turas, desde el propio enero de 1959,
en las cuales aludia a los aconteci-
mientos cotidianos: en ellas empezé a

Figura 1: El Loquito sale del Mazorra, el hos-
pital siquiatrico de La Habana.
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Figura 2: Tiempos dificile: El Loquito pasa el
Niagara en bicicleta.

Figura 3: La sierra.

desarrollar un dibujo de mayor soltura
que lo llevaria a convertirse en un co-
mentarista de las noticias y eventos
histéricos. A lo largo de la década del
sesenta cred, ademas, y cComo respues-
ta a situaciones especificas del pais,
otro personaje que nombré Mogollén.
En 1966 redne diversos dibujos sobre
el burocratismo en un notable libro cu-
yo titulo, una vez mas, surge de una

Nuez
por René de la Nuez

Naci en San Antonio de los Ba-
7ios, en un pueblo donde pasaba un
rio, el Ariguanabo.

En el momento en que comencé a
tener ideas de que queria dibujar
Yo era muy joven, era apenas un
muchacho, empecé haciendo mu-
niequitos, como se les llama co-
rrientemente. En mi pueblo habia
un fuerte movimiento de penas lite-
rarias y artisticas, entonces yo me
uni a ello, para ir aprendiendo. Lo
primero que hice fueron algunos
dibujos para la portada de una re-
vista estudiantil de mimedgra-
fos: El Boletin de la AEA (Asocia-
cion Estudiantil Ariguanabense).
Alli hice varias portadas. Para esto
no pase ninguna escuela, porque la
caricatura no se estudia en escue-
las, hay escuelas de artes plasticas,
pero no de caricaturistas; yo soy,
como muchos otros, un autodidac-
ta, que me movia y aprendia mucho
en la discusion, y de la gente que
me rodeaba; lo que podiamos lla-
mar un caricaturista de oido.

Mis primeros dibujos politicos
para un periodico nacional los hice
para Zig-Zag, uno de los semana-
rios mds importantes de este tipo
que habia en el pais.

Con el tiempo me fui dando
cuenta de que con las caricaturas
que se hacian hasta ese momento
de Liborio yo no iba a poder tener
un criterio revolucionario de la si-
tuacion que se estaba viviendo en
el pais, ese personaje era muy dé-
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bil, y no me servia, entonces traté
de hacer uno nuevo, un Liborio que
fuera mio, para poder moverlo a mi
manera. Asi salieron las primeras
ideas de lo que mas tarde seria El
Loquito, fue en febrero del 57.

Lo hice a base de triangulos,
buscando un estilo que lo hiciera,
desde el punto de vista grafico, sa-
lirse de los demds personajes. Le
puse un collage (que en aquel mo-
mento era muy usado por los su-
rrealistas) de papel periodico en el
sombrero. El Loquito pego ense-
guida, era muy candente; hablaba
en clave para poder decir las cosas
y burlarse de la dictadura y la cen-
sura batistiana. Como era loco co-
metia locuras y de esta forma cu-
brio toda una etapa, tratando de
romper el silencio que se queria
imponer a los medios de prensa.
Recibia mucha -correspondencia,
incluso ayudo bastante a la circu-
lacion del periodico.

Con El Loguito yo aprendi mu-
cho, como caricaturista, me ayudo
a crearme todo un estilo de trabajo.
Me enseiio a reflejar en un breve
espacio una situacion desde el pun-
to de vista plastico y a hacer una
caricatura que siempre dijera algo.
La composicion en la caricatura es
muy importante, de lo contrario es-
ta podria convertirse en algo que
no se entiende, y el hacer la carica-
tura de El Loquito me dio la clave
de como expresar en un drea bien
reducida la situacion interna del
pais y al mismo tiempo lograr que
la gente la entendiera.

Al principio durante las dos pri-

Figura 4: Fidel baja de la Sierra.

frase popular: «Alli fumé». Con una
marcada apropiacion formal del «All
in Line» del genial Steinberg, Nuez
despliega notables fantasias sobre el
tema hombre-buré con poder de man-
do en las inacabables gestiones que
conducen al convencimiento de una
estéril frustracion. Pienso que, al igual
que lo ocurrido con la hilarante come-
dia «Muerte de un burdcrata» de Titon,
los burdcratas rieron alto con las obras
pero, por supuesto, no se dieron por
aludidos, y el diabdlico mecanismo
continué (en duplicado, por supuesto).

Si ya no habia necesidad de «hacerse
el loco», se le plantea a Nuez, como a
otros comparieros en la faena de la cari-
catura politica, un reto nada facil de re-
solver. La situacién de agresion externa
se erige como una constante, asi como
la de los enemigos que lastran el proce-
so revolucionario. Pero la vida cotidia-
na encuentra en Nuez un comentarista
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Figura 6: El Loquito y el 6mnibus para el re-
parto La Sierra

agil y constante. Las diversas realida-
des del quehacer diario ofrecen, a su
mirada irdnica a veces, burlona otras,
multiples tematicas para desarrollar. La
prensa periddica, las revistas, en algu-
nas ocasiones las galerias de arte, en las
cuales despliega una rica variedad te-
maticay formal, son los vehiculos a tra-
vés de los cuales el dibujo humoristico
entra en contacto con un publico hete-
rogéneo. Diversas generaciones cono-
cen a Nuez como comentarista constan-
te del devenir social de nuestro pais y
sus caricaturas tienen un lugar privile-
giado en el imaginario popular.

Del concepto academicista de las
manifestaciones de las artes plasticas,
que las limitaba a pintura, escultura y
arquitectura, se ha ido ampliando el es-
pectro para incluir, por derecho propio,
diversas modalidades de la expresién
visual. Asi, son aceptados el disefio gra-
fico y la fotografia como exponentes
validos del quehacer artistico. Al reco-

meras semanas no fue un dibujo
politico; era tan solo la presenta-
cion de un loco, para que la gente
lo conociera, que habia salido de
Mazorra y estaba haciendo locu-
ras, como por ejemplo acostarse en
la linea del ferrocarril, leer el pe-
riodico mientras cruzaba la calle...
Pero este loco pronto comenzo a
seguir los acontecimientos politi-
cos que tenian lugar, y cuando vino
el asalto al Palacio Presidencial
salieron por primera vez los Loqui-
tos con caracter politico y asi poco
a poco, sin darme cuenta, fui cons-
truyendo un lenguaje para El Lo-
quito a base de claves, codigos,
simbolos, donde expresaba lo
prohibido, lo que no se podia decir
comunmente; por ejemplo: hablar
de la Sierra Maestra, de Radio Re-
belde, de Fidel, de los chivatos y
muchisimas cosas mds.

Mis caricaturas fueron por ci-
clos. Uno de los mas populares fue
el ciclo de la ruta 30, fue muy espe-
cial. Yo dibujaba con un omnibus
que pasaba por el reparto La Sie-
rra, siempre divertia con este pe-
querio simbolo, y cuando la censu-
ra me prohibio poner el numero 30,
entonces me vali de los numeros ro-
manos o las operaciones matemdti-
cas cuyo resultado siempre fuera
treinta: 25+ 5; 15x2; 5°+5. En este
ciclo fue donde pude dibujar por
primera vez directamente a Fidel
duerio de Oriente, bajando de la
Sierra.

El 58 fue el ario mas dificil, pero
también el mas creativo. Yo pienso
que ahi fueron mis bases como di-
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bujante, aprendi a ilustrar en mis
dibujos problemas de la situacion
nacional, como convertir la noticia
en caricatura. Creo que eso me hi-
zo muy bien, fue un enfrenamiento
muy bueno y muy util aunque a fi-
nales del aiio El Loquito salia por
puro milagro.

Tanto me identificaron con EI
Loquito durante todos esos aiios
que incluso llegaron a cambiarme
el nombre, en el periodico me de-
cian: «oye loco ven aca», porque
ese era el nombre de mi protago-
nista, esas son etapas en las que a
veces el personaje se come a quien
lo crea, pero de esas etapas hay
que salir porque uno no puede vivir
toda la vida de lo mismo.

Tras el triunfo de la revolucion EI
Loquito vivio una etapa breve, por-
que ya no habia necesidad de ha-
blar en clave. Todo el andamiaje,
digamos creativo, del Loquito se ve-
nia al suelo por ley natural, ya no
tenia sentido,; ahora se podian decir
las cosas de otra forma y El Loquito
se hacia inoperante. Mucha gente
me pregunto por qué no segui, pero
las condiciones no estaban creadas,
ademds no podia amarrarme asi a
un solo personaje ni seguir hacien-
do una cosa que fuera de tontos.
Era el momento de expresar otras
ideas y entonces me armé de un per-
sonaje que ya venia desarrollando-
se sin yo quererlo ni saberlo dentro
de El Loquito: El Barbudo, el cual
he hecho desde entonces hasta hoy;
cuando quiero representar al cuba-
no revolucionario, lo hago a través
de este personaje.

Figura 7: El Loquito y la censura.

nocer en este afio 2007 a Nuez como
merecedor del Premio anual de Artes
Plasticas, se esté reconociendo, a traves
de su sostenida labor, toda una impor-
tante zona de nuestra riqueza visual. La
caricatura en Cuba cuenta ya con una
considerable galeria de dibujantes,
quienes, a través de medios de difusién
masiva han ido conformando una ima-
gen multiple y valiosa en el panorama
de las artes visuales. Después del Lo-
quito tales imagenes plasmaran visio-
nes bien variadas y ricas. El trazo ape-
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Nuez: premio a la caricatura

Figura 8: El Loquito y el émnibus de los Her-
manos Castro.

gado a cierta tradicion continla en Vir-
gilio, mientras Santiago Armada —Cha-
go- nos dejara una notable obra de hu-
mor metafisico a través de su complejo
Salomon; otro destacado personaje ra-
dicalmente diferenciado fue Subdesa-
rrollo Pérez, de Aristides, mientras
Guerrero desarrollé una obra de multi-
ple ingenio. El semanario DDT uni6 a
un notable grupo de caricaturistas, que
desplegaron una importante obra du-
rante varios afios. Con estilos indivi-
duales, artistas como Tomy, Carlucho,
Ajubel, Ares y otros mas jovenes reno-
varan la linea expresiva del dibujo hu-
moristico cubano, asi como el comenta-
rio de la actualidad vivida en el pais o
con una proyeccién de mayor alcance.
Quisiera destacar la labor de Manuel,
incisivo y regocijante comentarista de
la vida cotidiana cubana, quien afortu-
nadamente ha reunido dibujos de su

amplia produccion en ceramicas y en
un libro, lo cual trasciende la fragilidad
temporal de una publicacién periédica.
Pasando a otro medio comunicativo,
Juan Padrén ha escogido a uno de sus
personajes publicados en prensa para
proyectarlo en dibujos cinematogréfi-
cos. Con esto, ha surgido un nuevo per-
sonaje que protagoniza un periodo his-
torico de nuestra nacion, el de las lu-
chas contra la metropoli espafiola y lle-
ga asi Elpidio Valdés, con un nombre
que recuerda la emblematica novela de
Villaverde, a ser un héroe mambi visto
con la mirada contemporanea. Esta di-
versidad de estilos y autores, mencio-
nados solo como botones de muestra, es
testimonio de una linea sin ruptura de
caricaturas de tematica politica y so-
cial, acorde con el devenir histdrico.

René de la Nuez es uno de los que con
mas larga trayectoria encarna tal labor
continuada. Y su trascendencia historica
radica precisamente en haber iniciado,
hace medio siglo, su labor como dibujan-
te humoristico con la creacion de un per-
sonaje-tipo que fue reconocido por un
publico mayoritario como la encarnacion
de lo mejor del pueblo cubano. EI Loqui-
to vivio pocos afios, los de la lucha insu-
rreccional pero, al igual que el hecho his-
torico del cual fue portavoz, su perviven-
cia se remite a otra dimensién temporal.
El Loquito, como el Bobo antes, perma-
nece como un hito en el imaginario visual
del pais. La caricatura, simbolicamente
personificada en Nuez, ha recibido su
justo reconocimiento y pasa a ocupar el
lugar que le corresponde.

Nota
* Discurso de entrega del Premio Nacional de
Avrtes Plasticas 2007 a René de la Nuez Ro-
baina en La Habana el 14 de noviembre de
2007.
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Resumen

Esta segunda parte comienza dando precisiones acerca del contexto en que emerge la obra. Luego
se introduce en la historieta y narra los acontecimientos que convierten a Juan Salvo, su familia y sus
amigos en el grupo de sobrevivientes que peleara para defender a Buenos Aires de la invasion.

Abstract

This second part begins giving precisions about the context in that the work emerges. Then she in-
troduces herself in the comic and narrates the events that convert Juan Salvo, his family and his
friends in the group of survivors that will fight to defend Buenos Aires against the invasion.

Contexto en el que emerge
la obra

La historieta argentina forjé su iden-
tidad durante la llamada época de oro,
periodo comprendido entre las décadas
del cuarenta y sesenta. Hacia mediados
de la del cincuenta se editan méas de 165
millones de ejemplares anuales de re-
vistas de historietas, la mitad del total
del material que se lee en el pais. Algu-
nas editoriales durante ese lapso publi-
caron en sus revistas historietas de con-
sumo masivo: Editorial Columba
(1922), Editorial Abril (1943), Acme
Agency (1950), Muchnick Editores
(1950), Editorial Codex (1951), Edito-
rial Frontera (1957), entre otras.

A partir de la década del setenta, al-
gunas de estas empresas desaparecen

de la escena editorial. La crisis tom0 su
forma mas significativa con el cierre en
1963 de Editorial Frontera, creada por
Héctor Germéan Oesterheld.

La primera version de «El Eternauta»
aparecié en el nimero uno de la revista
Hora Cero Suplemento Semanal, el 4 de
septiembre de 1957, titulada entonces
«Una cita con el futuro. El Eternauta.
Memorias de un navegante del porvenirs.
Este es el titulo completo con el que Oes-
terheld presentaba la mitica historieta,
ilustrada por Francisco Solano Lopez. La
historia se publicé semanalmente hasta el
ndmero 106 del Suplemento Semanal, fe-
chado el 9 de septiembre de 1959. Oes-
terheld realiza la totalidad de los guiones.
Esta vasta labor virtualmente instituye el
oficio de guionista en Argentina, poco
valorizado por aquel entonces, hasta el
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punto de que muchos guionistas no fir-
maban sus trabajos.

Nos encontramos en la posguerra. Un
tumulto de cambios acaloran al mundo.
Dentro de su &mbito local y profesional,
Oesterheld contribuye a las mutaciones
de la época. Comienza a imponer una
forma de plasmar historieta en la que lo
importante no es solo entretener, sino la
posibilidad de construir una critica ale-
gorica y humanista de la sociedad.

La invasion extraterrestre enlaza ine-
vitablemente a «El Eternauta» con las
numerosas invasiones alienigenas que
prosperan en el cine norteamericano de
la década del cincuenta. La suposicion
de la vulnerabilidad de la Tierra que se
inicia con «La guerra de los mundos»
de H. G. Wells. Del afuera procede un
constante aluvion de fuerzas destructo-
ras. El afuera galactico oculta el temor
del mundo capitalista de la posguerra a
ser invadido, conquistado, por ese afue-
ra ideologico, cultural, de la ex Union
Soviética.

Muchos afios después y habiendo
pasado Auschwitz, Hiroshima, Naga-
saky y los gulag stalinistas, Oesterheld
intenta dar una respuesta a los horrores
cometidos por el hombre: la necesidad
de una ética de la solidaridad.

En la vision tipica de los autores de
ciencia-ficcion de fines de la década del
cincuenta —plena época que se conoce
como la guerra fria— la catastrofe del
planeta va a venir de afuera, del otro
desconocido. Los extraterrestres apare-
cen como los malos de una historia en
una caracteristica proyeccion de colo-
car en el otro, lo siniestro de nuestra
condicién humana.

Por otra parte, recordemos que «El
Eternauta» es publicado dos afios des-
pués del derrocamiento de Perén, poco

tiempo después del fusilamiento del ge-
neral Valle y en plena irrupcion de la fi-
gura de Frondizi.

«EI Eternauta» comparte con «Ope-
racion masacre» de Rodolfo Walsh una
mirada sobre la coyuntura politica y los
avatares de los sectores populares.

«De la situacion Robinson inicial a
la situacion de combate que surge de la
invasion, hay un cambio cualitativo que
Oesterheld va descubriendo junto con
sus personajes al acompafarlos cohe-
rente, amorosamente. Alli se le revelan
en toda su grandeza, en toda su humani-
dad. Algo que le pas6 a Walsh en “Ope-
racion masacre”...»".

Hay quienes han trabajado esta linea
de analisis, pero en general hay acuer-
dos al sefialar algunas similitudes y di-
ferencias. Como plantea Pablo Alabar-
ces, las diferencias que se pueden sefia-
lar son referenciales, genéricas?.

Walsh cuenta hechos que son reales,
que reclaman leerse como reales, pero
que permiten leerse como ficticios: el
lugar del periodismo. La ciencia-fic-
cion de Oesterheld se caracteriza por la
falta de ciencia. Solo se encuadra en la
categoria genérica por su actitud pros-
pectiva, especulativa: imagina lo que
va a pasar, el futuro; recorre, ademas, el
topico de lainvasion que Wells, Herbert
habia transitado. Pero la mirada hacia el
futuro admite otro encuadre; la profe-
cia. En 1957 Oesterheld adelanta el te-
rror que la violencia del poderoso im-
pondria con efectiva realidad en 1976.
Walsh también asume esa mirada: po-
demos perfectamente leer en su «Ope-
racién masacre» el ejercicio de las futu-
ras masacres.

Esa relacion con lo cotidiano, la situa-
cioén excepcional que surge de las practi-
cas mas usuales (la nevada que inaugura
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lainvasion en «El Eternauta» se produce
en medio de una partida de truco; la apa-
ricion de la policia en «Operacién masa-
cre» se da durante la audicion colectiva
de una pelea de box) es uno de los con-
tactos mas fructiferos. Los personajes de
ambos textos remiten a seres conocidos,
conocibles; como sefialaba antes, los
personajes de Walsh son personas no
ficticias; pero los de Oesterheld, pura-
mente imaginarios, no son ilusorios.
Ademas voluntaria o fortuitamente los
seres de Oesterheld recorren todo el es-
pinel socioldgico: el pequefio industrial
Salvo, el jubilado Polsky, el intelectual
Favalli, el empleado Lucas, el obrero
Franco, el periodista Mosca, el joven Pa-
blo. Todos ellos permiten el reconoci-
miento y la identificacion inmediata:
cualquiera es uno de nosotros.

Hay otra pauta comun: el tratamiento
de las criaturas, la relacion de nuestros
autores con la vida de sus personas/per-
sonajes. Podemos precisar: tanto Walsh
como Oesterheld leen sus anécdotas
desde la tradicion del humanismo. En
Oesterheld esa matriz es facilmente re-
conocible: la amistad como marca fun-
damental, el amor por la familia (Salvo,
Elena, Martita). En Walsh, apenas es
preciso revisar sus prélogos a las repeti-
das ediciones de Operacion Masacre, el
reclamo walshiano es por la justicia,
porque es intolerable para el género hu-
mano que el poder fusile a quince ino-
centes. O a quince culpables, porque
quitar la vida siempre es intolerable.
Frente al poder, frente al eterno proble-
ma del poder, ambos escritores esgri-
men una tradicién de los valores de la
vida. Porque el poder (sea el mal, los
Ellos, la dictadura) acarrea la muerte,
que siempre es indtil.

Las trayectorias de Rodolfo Walsh y

Héctor German Oesterheld también son
comparables. En términos puntuales,
sabida es la historia de ambos: integran
la organizacion Montoneros en la déca-
da del setenta, son desaparecidos en
1977 con poco tiempo de diferencia.
Pero la similitud mas rastreable no pasa
por las militancias politicas (que entre-
ga la agregada coincidencia de un co-
mun pasado antiperonista). Pasa por su
produccion textual. Es legible en los
textos de Walsh y Oesterheld una pro-
gresiva politizacion, en consenso con la
que se produce en toda la sociedad ar-
gentina en la década del sesenta, lo que
se ha llamado la radicalizaciéon y nacio-
nalizacion de las capas medias. En par-
ticular en Oesterheld es sugestiva la
comparacion de la original de 1957 y la
nueva version que dibuja Alberto Brec-
cia en 1969 para la revista Gente, acor-
tada y abortada por decision de la edito-
rial. Si la historieta gana en calidad (del
sencillo e inocente dibujo de Solano
Lopez al poderoso trazo de Breccia),
también gana en explicitacion. La pre-
gunta que conmueve a Salvo y a Favalli
en 1957 («¢qué haran los paises desa-
rrollados para salvarnos?») se transfor-
ma en desilusion concreta en 1969: na-
da, porque nos han vendido, nos han
traicionado, porque los amigos son en
realidad imperios, dominadores, que
entregan a los pueblos subdesarrollados
a cambio de su bienestar y seguridad.
Frente a ello, la respuesta colectiva ad-
quiere otro sentido mas: no solo el amor
por las criaturas, la amistad y la solida-
dridad, sino también la respuesta politi-
ca frente al poderoso, la revolucion. Esa
progresiva radicalizacion de Oester-
held/Eternauta lo llevara, en la conti-
nuacion de 1976-1977, a justificar la
muerte de los amigos y familiares
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(jElena y Martita!) en pos de la salva-
cion colectiva.

En Walsh se puede leer algo similar.
La cita de Elliot que abria «Operacién
masacre» de 1957 y 1964 («una lluvia
de sangre ha bafiado mi rostro...») da
lugar a la confesion del comisario Ro-
driguez Moreno, que conduce al pelo-
ton de fusilamiento; la falta de referen-
cias a los otros fusilados, el general Va-
lle y sus sublevados, para remarcar la
arbitrariedad de los hechos en las pri-
meras ediciones, cede ante un capitulo
que justifica la ejecucion de Aramburu
desde la edicion de 1972.

El héroe individual ha sido vencido,
solo es posible el héroe colectivo, o la
formacion especial. Para ambos: ade-
mas de narrar, ademas de contribuir a
explicar y dar sentido, es preciso pasar
a la accion. Para Walsh, eso significara
el silencio: desde 1967 no publica nun-
ca mas relatos. Desde 1971, tampoco
firma notas. Hasta la «Carta a la Junta
Militar», en 1977.

Creo haber mostrado, sin agotarlos,
los ejes que nos permiten pensar en la
profunda relacion legible entre los tex-
tos de Rodolfo J. Walsh y Héctor Ger-
man Oesterheld, no en la pretension de
la comparacion por la comparacion
misma, sino en la idea de un clima simi-
lar, una atmdsfera comun; en la idea de
un pais que pide ser narrado y al que
dos de sus grandes intelectuales trans-
forman en texto, en experiencia com-
partible en la lectura.

La historieta

Era la noche mas fria del invierno,
las calles estaban desiertas y casi todas
las ventanas tenian las luces apagadas.
Agquella madrugada de 1957, el barrio

de Vicente Lopez estaba en calma. Pero
en el primer piso de un chalecito cuatro
amigos: Juan Salvo el duefio del chalet
y de una pequefa fabrica de transfor-
madores, el profesor Favalli, fisico do-
cente universitario, Lucas Herbert, ban-
cario y Polsky, jubilado, jugaban al tru-
co, sin sospechar lo que sucederia tiem-
po después.

Al terminar una mano, uno de los de-
rrotados enciende la radio y ante la im-
portancia de la noticia todos hacen si-
lencio: «Las grandes potencias conti-
nuaron haciendo ensayos atémicos, un
accidente acaba de revelarlo: el estalli-
do de una bomba atémica ha producido
incalculable cantidad de polvo radioac-
tivo...desplazada por el viento, la nube
radioactiva avanza a gran velocidad ha-
cia el sudeste»?®,

A pesar de la informacién, continua-
ron el juego.

De pronto un apagon los deja con las
cartas en lamano. Se asoman a la ventana
y el ruido de un accidente de transito los
preocupa, por primera vez en la noche.

La inmensa oscuridad se cubri6 por
un silencio que parecia infinito.

Lucas Herbert, empleado del banco,
quiso abrir la ventana para observar
mejor los pequefios copos fosforescen-
tes, que como una nevada caian sobre el
barrio. Polsky, el jubilado, le advirtié
que no lo hiciera, podia ser peligroso.

Ninguno recordaba haber visto nevar
en Buenos Aires, algo raro pasaba.

Preocupado por su familia, Juan Sal-
vo bajo corriendo las escaleras hasta la
planta baja de su casay se reunié con su
esposa e hija.

En tanto Favalli, profesor de fisica,
trataba de razonar acerca de lo sucedi-
do. Habia en la nevada una sustancia
que se volvia mortal con el simple con-
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Figura 1: Comienza la nevada, el grupo de
amigos ain no sabe lo que los espera.

tacto, a eso se debian los accidentes y la
quietud repentina.

Frente a esa circunstancia, decidie-
ron verificar que todas las aberturas es-
tuviesen correctamente selladas. Proba-
ron suerte con el teléfono: no funciona-
ba. Entonces Polsky se precipitd hacia
la calle, desesperado por su familia; na-
die pudo detenerlo y pocos minutos
después cayé muerto por la nevada. El
cuerpo sin vida de su amigo a escasos
metros de la casa, dejé a los habitantes
dolidos y muy preocupados.

«Alli quedd mi amigo Polsky, un
cuerpo mas entre todos los que habian
sucumbido bajo aquella mortal nevada.
No hacia aln diez minutos desde cuan-
do jugadbamos al truco»*.

Es aqui cuando uno de los personajes,
Favalli, comienza a mostrar sus virtudes
como intelectual, como hombre capaz
de analizar una situacion, por terrible
que sea, y encontrar la mejor opcion pa-
ra sobrevivir, e insta a los deméas a no de-
sesperarse y a tomar las precauciones
necesarias, para que ningdn copo ingre-
se en la casa. Al comprobar que ese era
el Unico lugar seguro hasta el arribo de
ayuda, quedaron expuestos a una nueva

forma de vida, que poco o nada tenia que
ver con lo vivido hasta entonces. Debe-
rian transformar ese hogar en un lugar
en el que tendrian que pasar muchos
dias, tantos como tardase la ayuda en lle-
gar. Es necesario entonces organizar las
provisiones de alimentos, de agua, de re-
medios... «Nada mas exacto que aquella
comparacion. Eramos Robinsones en
nuestra propia casa sélo que el mar que
nos rodeaba era un mar de muertes, y
que el auxilio con que Favalli contaba
no llegaria mas»®.

Es dtil hacer un alto en la historia,
para mencionar algunos aspectos del
contexto internacional que pueden fa-
vorecer a una lectura mas amplia de la
historieta: finalizada la segunda guerra
mundial, una nueva contienda domino
por completo el escenario internacional
de la segunda mitad del siglo xX: la
guerra fria, que durante méas de cuaren-
ta afios enfrenté a EE.UU. y la URSS.

Sin embargo, y a pesar de su denomi-
nacién, no fue una clasica contienda bé-
lica, sino que se caracterizé por propi-
ciar una carrera armamentistica y nu-
clear hasta entonces inédita. A un nuevo
avance tecnol6gico soviético, le seguia
uno norteamericano. La preocupacion
que desvelaba no solo a los lideres de
ambos bloques, era el peligro de una
guerra nuclear que pondria en serio peli-
gro atoda la humanidad. Quizés por este
temor las relaciones diplomaticas fueron
tan agitadas durante los primeros afios
de consolidacion de ambos bloques.
Inestabilidad que repercutia fuertemente
en los paises periféricos, pues no solo
alli se realizaban los experimentos, sino
que también serian estos paises los que
sufririan las peores consecuencias, si
una guerra nuclear se desataba.

Sin embargo, «durante treinta afios
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Figura 2: Juan Salvo lejos de convertirse en el
Eternauta se preocupa por su familia.

ninguno de los bandos traspasé la linea
de demarcacion fijada, excepto en mo-
mentos puntuales. Ambos renunciaron
al enfrentamiento abierto, garantizando
asi que la guerra fria nunca llegaria a
ser una guerra caliente»®,

Situados los personajes en este temor
mundial es comprensible, que cuando
Favalli prende la radio y escucha de un
nuevo ensayo atémico, todos prosigan
con las cartas; y que ante la aparicion de
la nevada mortal, se lo adjudiquen a la
nube radioactiva. Cabe destacar que la
radio jugaba un papel fundamental, ya
que la television no se habia convertido
aun en el medio de comunicacion mas
importante.

Por lo tanto si el noticiero afirmaba
que existia el peligro de contaminacion,
por las bombas lanzadas a modo de
prueba por las potencias, ¢quién podia
pensar en algo diferente?

La primer duda que le surgi6 a Favalli
y a Herbert fue sobre la naturaleza de los
copos, ya que el contador Geiger no sefia-
laba radiacion de ningun tipo. Volvierona
encender la radio en busca de noticias y
una voz en espafiol que decia: «Paris,
Francia. Llama la atencion la creciente

dificultad de las transmisiones radiales.
Sabios de la Sorbona afirman que la ne-
vada no tiene absolutamente nada que
ver con las explosiones atomicas»’.

Luego sobrevino una gran interrup-
ciony ceso por completo la transmision.

Salvo y Herbert, entraron en péanico,
la suerte de sus vidas no podia ser dife-
rente del resto de la humanidad, todos
estarian en iguales condiciones. ;Cuan-
to tiempo podrian continuar con vida?

«jMoriremos como ratas! jEl aire,
los alimentos, se nos acabaran ensegui-
da! jMoriremos como ratas!»®, gritd
Herbert, en tanto Salvo se pregunté por
la suerte de su mujer y su hija.

En cambio Favalli propuso salir de la
casa en busca de las cosas que necesita-
rian para subsistir. «Se nos acabaran si
nos quedamos cruzados de brazos, pero
aqui tenemos materiales de sobra para
hacernos un traje hermético, algo asi co-
mo un traje de buzo... que nos permita ir a
buscar afuera todo lo que podemos nece-
sitar: agua, comida, ropa... jhasta libros
para no aburrirnos podemos buscar!»®,

Esta importante diferencia entre las
reacciones de Salvo y Herbert y la de
Favalli, va configurando al profesor co-
mo uno de los personajes centrales de la
historieta por su valioso aporte intelec-
tual para la salvacion del grupo. «Real-
mente era una suerte tener al lado a un
hombre como Favalli. Con él podria-
mos superar facilmente todas las emer-
gencias... pero él mismo enfrié mi entu-
siasmo...»°.

Lo primero que debian buscar era ar-
mas. Pero ni Salvo ni Herbert entendian
el porqué, pero Favalli les explico: «no
creo que seamos los Unicos sobrevivien-
tes del desastre... habra otros; algunos
seran pacificos e inofensivos como no-
sotros, pero otros...»° serian violentos,
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criminales, que olvidarian la sociedad,
con sus cadigos y normas, y se lanzarian
a las calles en busca de viveres sin otra
ley que la del mas fuerte. Sin policia, sin
orden, sin gobierno, se habia acabado la
historia, y habia comenzado una era en
que solo la fiereza y la astucia podian
asegurar la permanencia.

El plan de Favalli es construir «la ca-
sa-fortaleza aislada como un castillo
medieval, celosamente defendida, pre-
tendidamente autosuficiente, dentro de
la cual se puede sobrevivir —con inge-
nio— infinitamente»™.

Pero para poder salir a la calle es ne-
cesario un traje aislante, y de inmedia-
to, gracias a la variedad de objetos
guardados en la buhardilla de Juan Sal-
vo, consiguen los elementos indispen-
sables y lo comienzan a confeccionar.

Por medio de los dados el azar esco-
ge a Juan Salvo para que sea el primero
en probérselo y salir de la casa-fortale-
za, no sin la resistencia de Elenay Mar-
tita. Una vez que Juan Salvo pase la
frontera del hogar, se adentre en las ca-
lles del barrio y contemple el paisaje
desolador que lo rodea, empezaré a to-
mar conciencia de la magnitud de la tra-
gedia y a medida que pase el tiempo
adoptard una posicion mas proxima a
Favalli, que a Herbert. Porque Favalli
hasta este punto de la historia, es quien
sobresale del grupo, por su claridad de
conceptos y sus razonamientos acerca
de como desenvolverse en un mundo
nuevo, sin garantias, regido por la bru-
talidad, como si se hubiese retrocedido
de golpe, miles de afios en la historia de
la humanidad.

Podriamos afirmar que hasta aqui
Favalli es el Unico héroe, sin embargo
luego de su viaje por el barrio, Salvo
experimentara una modificacion sus-

Figura 3: Favalli, el cerebro de la resistencia,
poniendo en alerta al grupo.

tancial en su caracter que lo ayudara a
tomar importantes decisiones junto con
Favalli. «Recién ahora (caminando so-
lo) me daba cuenta cabal de la enorme
suerte que habiamos tenido no solo por
tener la casa bien cerrada cuando empe-
z6 lanevada y habernos dado cuenta»™.

En su busqueda de armas Salvo se
dirigi6 a la ferreteria, pero al ingresar
oy6 ruidos que lo hicieron temer, sabia
que cualquier estimulo inesperado era
una amenaza. Estar desatento podia
significar la muerte. «Apenas entré,
me atrincheré detr&s de unos cajones.
Aquellos ruidos, aquel ruido ahogado
que seguia repitiéndose podian ser so-
lo sefiuelos para hacerme caer en una
emboscada»*?.

Pero ese ruido no provenia de una em-
boscada, provenia de Pablo, el chico que
atendia junto a su tio la ferreteria y que
éste como castigo, por derramar la tarde
anterior una damajuana con solvente, lo
mantenia encerrado en el sétano.

De esta manera se suma un nuevo in-
tegrante al grupo de sobrevivientes, que
trabajard y compartira las mismas des-
venturas a pesar de su corta edad.

El problema que se le suscita a Salvo,
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Figura4: Lanoche en un barrio periférico de la ciudad, durante la nevada mortal.

es de qué forma rescatar al chico, ya
que otro traje no tiene y sabe que el me-
ro contacto con la nevada, acabaria con
Pablo en pocos minutos. Mientras que
cargaba armas y municiones en una
bolsa, le pidi6 que aguantara un poco
mas alla abajo, en tanto iba por ayuda,
es decir por el profesor: «Favalli sabra,
seguro, como salvar a Pablo. De paso,
aprovecharé el viaje para llevar lo que
pueda»®,

De vuelta en la casa hall6 a Favalli
con otro traje aislante, y le informé los
sucesos de la ferreteria. En menos de un
minuto estaba Salvo otra vez en la calle,
pero con la compaiiia de Favalli dis-
puestos a socorrer a Pablo y a continuar
con el plan de aprovisionamiento. To-
maron una carretilla, lo envolvieron
con una tela y partieron raudos para la
casa, si no se apuraban podia morir en
el viaje por falta de oxigeno.

Después de presentarlo al grupo y de
explicarle las circunstancias desconoci-
das por Pablo por su encierro, volvieron
a trabajar organizados por el profesor:
«Uno de nosotros (Favalli, Salvo y Her-
bert), debe quedar siempre aqui, por lo
gue pudiera suceder. Los otros dos iran
a buscar lo que haga falta: cada uno ha-

ra dos viajes y descansara durante el
tercero»™.

La aparicion de Favalli y Herbert con
sendos camiones, el furgdn del almacén
y un aguatero, desperto cierto optimis-
mo porque algunas cosas estaban sa-
liendo bien. El grupo aumentaba de na-
mero, lo que significaba la posibilidad
de que luego irian apareciendo mas so-
brevivientes, y ademas cumplia con sus
objetivos primordiales: Ahora también
tenian agua. Y con el otro camién po-
drian evitarse muchos viajes en carreti-
lla, ademés el vehiculo les brindaria
mayor seguridad ante un ataque.

Pero a medida que la situacién era
dominada por Favalli, pues era él quien
dirigia y supervisaba las acciones del
grupo, conocedor de su capacidad ana-
litica y razonadora, quedaba en eviden-
cia la pasividad de Salvo y Lucas Her-
bert, y al tltimo no le agradaba el repar-
to de roles. «,No se te ha ocurrido,
Juan, que Favalli nos tiene en su poder?
Que él sabe tanto de todo y nosotros tan
poco de todo, nos tiene a su merced...
¢Por qué un hombre como él cuando la
casa esté bien llena de todo, va a com-
partir la vida con nosotros? No se te
ocurre pensar que cuando no le seamos
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mas Utiles, se las arreglara para elimi-
narnos?»*.

Este temor tiene una légica explica-
cion, y habla a favor de la capacidad de
adaptacion de Lucas. Si la historia ha-
bia acabado, si los lazos reales y simbo-
licos que unian a la humanidad, que es-
tablecian limites, derechos y deberes,
se habian terminado con la nevada mor-
tal; entonces los que por cualquier mo-
tivo aun vivian, desconocerian el pasa-
do para valerse de todo lo necesario pa-
ra sobrevivir —ellos mismos buscaron
armas en su primer viaje— por qué ha-
bria de pensar Lucas que entre ellos se-
ria diferente. Tal vez si no hubiesen
abandonado la casa, ninguna especula-
cion habria surgido, pero ante semejan-
te espectaculo no resultaba tan inade-
cuado su pensamiento. También Salvo
penso que Lucas no estaba equivocado.
«Lo que Lucas acababa de insinuar no
podia ser mas atroz. Y sin embargo,
aunque todo en mi rechazaba la espan-
tosa idea, una parte de mi cerebro, la
parte fria, 6gica, se puso arazonar... ;Y
por qué no? ¢Por qué Favalli no se
aprovecharia de nosotros?»*.

Pero por lealtad a su amigo, o por
creer que los vinculos que ya no existian
en la calle pervivian en el grupo, le res-
pondid: «jEstas diciendo locuras, Lu-
cas! ¢ Con qué derecho dudas de Favalli?
¢Por qué, porqué habria de eliminarnos?
¢NO Somos sus amigos, acaso?»*.

Terminada la conversacion llegaron a
la farmacia, y antes de ingresar y encon-
trar huellas humanas, todos los miedos
cobraron sentido de inmediato. «Era la
primera sefial que encontrdbamos, reve-
ladora de que habia otros sobrevivientes
como nosotros. Senti igual panico al de
Robinson cuando alla en su isla descu-
brié de pronto la marca de una pisada

Figura 5: Juan Salvo sera el primero en salir
de la casa a buscar provisiones con el traje
confeccionado por ellos.

human. Porque un sobreviviente podia
significar un competidor a muerte...»"".

Lo peor llegd después.

Acordaron que Salvo se encargaria
de buscar en el depdsito los antibidti-
€0s, y que Lucas haria guardia en la ca-
Ile. De pronto un partazo dejé encerra-
do a Salvo. Sus sospechas eran funda-
das, alguien més estaba con ellos. Dis-
par6 a la cerradura y al salir vio a su
amigo muerto de una pufalada y sin su
traje aislante. «La ley de la jungla. Ma-
tar o morir... habia fieras sueltas en tor-
no nuestro. Fieras: hombres. Las mas
feroces de todas, supe como nunca, lo
que es el miedo»*,

Y casi sin detenerse a mirar el cuerpo
de su amigo, se subid al camion y pre-
suroso partié para contéarselo al grupo,
pero a Favalli en particular. Todavia el
Unico héroe.

El asesinato de Lucas modificd los
planes, porque no bastaba con aprovi-
sionar la casa, confeccionar los trajes y
repartir las tareas con inteligencia. Los
enemigos estaban al acecho, y contra
ellos no habia suficientes precauciones.
«Ya no se trata solo de mantener a raya
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Figura 6: La ciudad devastada y vacia: la invasion estaba en marcha.

la nevada: ahora se trata de mantener a
raya a los hombres. Todas las proximas
salidas las dedicaremos a buscar armas:
iTenemos que prepararnos como para
un asedio!»®,

Favalli en cambio propuso huir de la
ciudad en busca de un sitio alejado, pe-
quefio, donde disminuyeran las posibili-
dades de enfrentamientos con otros gru-
pos, en la lucha por sobrevivir: «Irnos de
aqui, Juan. Irnos lejos, bien lejos, a algin
pueblo pequefio donde estemos seguros
de que no han quedado sobrevivientes.
Cuanto antes partamos mejor»*.

Es importante sefialar que ni Elena, la
esposa de Salvo ni Martita, la hija de am-
bos, tienen incidencia en las resolucio-
nes; si bien Martita es una nifia, y por tan-
to no esta en condiciones de participar de
tan serias discusiones, si lo esta Elena, y
sin embargo su posicion esta relegada a
un segundo plano. Solo obedece.

Favalliy Salvo son los encargados de
salvar al grupo luego de la muerte de
Lucas. «Lo malo es que solo somos dos
hombres Utiles ti y yo, Juan...»%.

Pablo tampoco es considerado un
hombre por su escasa edad.

Un golpe en la puerta los hizo temer.
Favalli y Salvo se calzaron los trajes y

se encaminaron hacia el garaje arma-
dos, no abririan la puerta hasta estar se-
guros de no correr peligro.

«;Qué querés, por qué llamas con
tanto apuro?»?* pregunté Favalli, como
si no hubiesen sobradas razones para no
querer estar en la calle. La voz del otro
lado contesto lo previsible: «jNecesito
ayuda! jPor favor! Déjenme entrar!»?,

Para saber a quién pertenecia la voz,
Favalli dispard varias veces contra el
porton del garaje que los separaba, y
antes que pudiera mirar por los orifi-
cios, Salvo se arrojé encima del profe-
sor cubriéndolo de varios disparos de
metralleta que perforaron la puerta.
«Otra rafaga nos buscé... habia calcula-
do que, si no estabamos muertos, esta-
bamos en el suelo» y entonces «Fava 'y
yo calculamos donde estaba éI»%. Y
dispararon hasta matarlo.

Ya no tenia dudas Salvo, era indis-
pensable partir, la ciudad era mas peli-
grosa de lo que pensaba. «;Compren-
dés, Juan, hasta qué punto es importan-
te que nos vayamos? ;Qué hubiera pa-
sado si este desesperado, en lugar de es-
tar solo, nos hubiera atacado con uno o
dos como é1?7»%,

La zona elegida fue algun valle de la
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Figura 7: La lucha por sobrevivir vuelve peligroso a cualquier desconocido.

Cordillera. Para los preparativos se reu-
nieron todos en el /iving del chalecito, y
comenzaron a elaborar los trajes que
faltaban. A la noche partirian para dis-
minuir los riesgos de ser interceptados.

Mientras trabajaban Elena no podia
dejar de pensar en que su rutina ya no
seria la misma: «Ayer a esta misma ho-
ra anduve de compras por la calle Santa
Fe»?, y Salvo agrega: «No dijo méas pe-
ro era suficiente Elena estaba pensando
sin dudas que ya nunca , nunca, volve-
ria a andar de compras»?.

Clara delimitacion del mundo feme-
nino: la casa (que se resistio abando-
nar), la familia y las tareas domésticas.
Delimitacion que también se nota en la
casa, ya que en la buhardilla, donde la
noche anterior jugaban los amigos al
truco, ni Elena ni Martita aparecen.

La nevada no habia cesado. La noche
tan fria como la anterior, pero menos os-
cura, encontrd al grupo ultimando los de-
talles para abandonar la casa. Pablo, Fa-
valli y Salvo salieron a buscar combusti-
ble para el camidn. Pero de aquel barrio
tranquilo del gran Buenos Aires, casi na-
da quedaba. Todo podia ser una amenaza:
«Como salvajes nos deslizamos por la ca-
Ile: era necesario ofrecer el menor blanco

posible a cualquier emboscado que pu-
diera estar acechandonos»?.

En un alto miran al cielo y descubren
blancas bolas como meteoritos caer no
muy lejos de ellos, en el centro de la Ca-
pital Federal. Quisieron quedarse para-
dos tratando de develar el misterio de
esas circunferencias que caian pesadas
sobre la ciudad aumentando la nevada
mortal, pero Pablo les recordé la urgen-
cia por escapar del desastre y la preca-
riedad de la situacidn tanto de los tres
en medio de la calle como la de Martita
y Elena solas en la casa.

Apesar del movimiento Salvo pensaba
sobre lo observado: «Senti un terror total-
mente nuevo. Un terror indecible, pro-
fundisimo, como que no era ya un simple
terror de hombre. Era el terror animal de
mi especie, de mi especie humana; un te-
rror como sienten ciertos animales salva-
jesante la vecindad del hombre. Me entr6
una prisa desesperada por estar junto a
Elena, a Martita y escapar»?.

Hasta aqui nada hace suponer que de
Juan Salvo nacera el Eternauta, al con-
trario hasta Pablo parece pensar mas en
el grupo que él, siendo un nifio. Por el
momento Favalli sigue siendo el hom-
bre que piensa y actla de acuerdo con
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las necesidades, manteniéndose en una
posicion privilegiada. El es la union en-
tre razén y accidn, es un intelectual que
modifica la realidad, uniendo ideas y
accion.

Poco a poco las sospechas sobre la na-
turaleza de la nevada y los meteoritos que
caian sobre Buenos Aires, se fueron agi-
gantando. Favalli, que llevaba largas ho-
ras meditando al respecto, no tuvo otra
opcién que comentarles a Salvo y a Pa-
blo: «Vienen de otro mundo, lo mismo
que esta nevada que al principio creiamos
ceniza radioactiva... estas bolas de fuego
confirman lo que me hacia sospechar del
ruido de la radio: estamos en el centro de
una invasion extraterrestre...»*.

Subieron al camion y veloces toma-
ron el camino de regreso a la casa, tur-
bados por la elucubracién de Favalli. Si
se trataba de una invasidn de otro mun-
do qué podian hacer ellos, hasta cuando
sobrevivirian, ¢seria acaso el final de la
raza humana?

Preguntas para las cuales ninguno, in-
cluido Favalli, tenian respuestas, y eso
lo asustaba por igual, aunque mas a Sal-
vo y a Pablo, porque si «Favalli esta
asustado..jSi €l tiene miedo quiere decir
que ya no hay esperanzas! Hasta enton-
ces Favalli, con toda su ciencia, con todo
su dominio de si mismo, habia sido el pi-
lar que nos sostenia a todos. Si él se ve-
nia abajo no nos quedaba nada...»*.

Ansioso por ver a su mujer e hija sa-
nas, Salvo aceleraba ain a riesgo de
chocar con los vehiculos detenidos. So-
lo importaba huir.

Los versos de una cancién que pro-
venian de una calle, los hizo detener.
Era tan inesperado oir en ese momento
un tango. Y a pesar del pavor que les te-
nian a las sorpresas, fue un instante de
confort, de imprevista familiaridad, co-

mo si un aroma de la infancia volviese
en medio de aquel desastre.

Se detuvieron, y Favalli baj6 intem-
pestivo a investigar ¢quién esta oyendo
un tango en esta horrible noche?

Salvo lo acompafié y Pablo se quedo
a cuidar el camion, con la precisa orden
de disparar a cualquier desconocido.

Caminaron una cuadra y se toparon
con el chalet ranguero, del gran venta-
nal que daba a la oscura y desierta calle,
nacia el tango. Precavidos se aproxima-
ron por la vereda contraria, hasta locali-
zar el ventanal. Y «un subito fragor de
cristales rotos estall6 en la calle»?. Una
botella que habia sido arrojada desde el
chalet destroz6 los vidrios, permitiendo
oir con mayor claridad la musica. Lue-
go corrié la misma suerte el grabador y
volvio el silencio. El lagubre silencio
de la realidad.

De inmediato aparecié un hombre en
el hueco roto del ventanal con un traje
aislante similar al de Favalli y Salvo,
que miraban ocultos tras un arbol la es-
cena, y gritando se arroj6 a la calle. De-
trds aparecio otro, vestido igual y con
un revolver en la mano, que no tardé en
usar para acabar de varios disparos, con
el que ya no gritaba en el medio de la
calle, su pavor por la invasion.

Favalli y Salvo fueron testigos del
asesinato. El profesor aproveché la
ocasion para ejemplificar, cuan sinies-
tra era la competencia por la vida en la
ciudad. «Es justamente esta clase de so-
brevivientes la que debemos evitar...
¢como confiar en un hombre capaz de
matar asi a un comparfiero??,

Dejaron que se escape con el traje:
«dejémoslo... no tenemos nada que ha-
cer con él... y no hagamos ruido o ten-
dremos que andar a los tiros»?.

Otravez la lucidez de Favalli para re-
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Figura 8: Favalli convence al grupo que la Unica posibilidad de vivir es escapar al sur.

solver, para no caer en la locura, para no
desperdiciar tiempo y balas.

«Llegabamos cerca de la esquina
[donde estacionaron el camién] cuando
sucedi6... casi enseguida oimos el
arrancar de un motor. Doblamos la es-
quinay lo vimos en marcha atras llega-
ba ya a la avenida...»®.

Se llevaron a Pablo y al camion.

«Ahora si crei enloquecer, mientras
el invasor seguia reforzando sus posi-
ciones, nosotros, los pocos sobrevi-
vientes, nos despedazabamos unos a
otros, verdaderos lobos...»*.

A punto estuvieron de disparar sobre
Elenay Martita. No supusieron, Salvoy
Favalli, que podrian animarse a salir so-
las a la calle. Ahora méas que nunca el
viaje al interior del pais, era inminente.

La aparicion en el cielo de aviones
de guerra despert6 algarabia en los
cuatro (Elena, Martita, Favalli y Sal-
V0), no estaban solos, existian ejérci-
tos decididos a lucha por la humani-
dad. Pero la esperanza duré muy poco.
Una luz blanca cubrid6 los aviones, pa-
recian iluminados por un gran reflec-
tor... «No, no era un reflector. Uno tras
otro fueron cayendo»?°.

Tres sucumbieron al instante, y los

dos que habian escapado al resplandor,
no tardaron en ser destruidos.

Fue Favalli quien expresé la decep-
cion del grupo: «Nos ilusionamos de
gusto... no habré rescate... y ya no cabe
duda de que estamos ante una invasion
de seres provenientes de otro planeta»™.

Convencidos de su desventajosa si-
tuacion acordaron partir cuanto antes
para el sur, en Buenos Aires no vivirian
mucho mas.

Aunque desde el ataque en el garaje
eran muy precavidos, solo encendian la
luz lo estrictamente necesario, y procu-
raban no hacer ruido, un camién se ha-
bia detenido muy cerca. Alguien mas
sabia de ellos. «El ruido de motores po-
derosos, como de pesados camiones se
habia detenido alli, [...] nos miramos
azorados ¢quiénes manejarian aquellos
volantes? ;O ya teniamos encima a los
invasores?»3.,

Los golpes de los soldados en la
puerta del garaje los asustaron. Eran
desconocidos y eso los volvia peligro-
s0s, enemigos. Pero la voz de Pablo, los
tranquilizo.

No estaba muerto y habia regresado
con el ejército para sumarlos a la resis-
tencia organizada. «Son soldados sefior
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Figura 9: El bombardeo con las bolas de fuego azota al centro de Buenos

Aires.

Salvo, algunos se han salvado y ahora
estan organizando la resistencia. Estan
reclutando sobrevivientes...»™,

Como si el testimonio de Pablo no fue-
ra suficiente, en ese momento retumbo el
altoparlante de un camion militar que lla-
maba a los sobrevivientes a luchar.

Hay aqui un aspecto significativo que
sefialar pues nace otro héroe: Pablo.
Porque en vez de continuar intentando
subsistir en semejante batalla, y mar-
charse junto a los soldados, vuelve en
busca de sus amigos. Lo llamamos héroe
no por inteligencia, por sabiduria, sino
por valentia y por lealtad a sus salvado-
res. Recordemos que fue Salvo quien lo
saco del subsuelo de la ferreteria.

Pablo rompe entonces con la idea de
casa-fortaleza, 10s saca del refugio, de
la relativa seguridad, del pequefio con-
fort burgués, y les cambia los planes de
fuga, los obliga a deshacerse de sus
ideas individualistas, para pasar a con-
formar un grupo mas grande, que no
pueden salvarse si no luchan todos por
el bien comun. Y ademas con la apari-
cion del ejército, vuelven la sociedad, la
historia, las clases sociales. Si las fuer-
zas armadas son una de las instituciones

de la sociedad moderna argentina, basta
que retornen para que los sobrevivien-
tes reconozcan en ella autoridad y or-
den. La sociedad recupera parte de su
historia, ya no lucharan entre si los so-
brevivientes, ahora la fuerza estaréa
controlada y organizada. «atencién...
es necesario reunir los esfuerzos de to-
dos para rechazar al invasor. Vengan to-
dos aqui a la avenida, donde les dare-
mos armas Yy equipo adecuado... la Gni-
ca esperanza de salvacion que tenemos
es unirnos para combatir al invasor an-
tes de que sea demasiado tarde»™.

Favalli y Salvo deciden unirse a las
fuerzas, a pesar del incipiente pesimis-
mo del profesor y de los ruegos de Elena
y Martita. «jSin ti pueden arreglarse lo
mismo! ¢ Qué seria de nosotras solas?»*.

No bastaban las razones que pudie-
ran esgrimir Salvo y Favalli para con-
vencer a Elena, ella solo queria que se
quedaran en la casa.

Salir al encuentro de Pablo y los sol-
dados, fue el nacimiento de otro Juan
Salvo, del futuro Eternauta. En el mis-
mo momento que nace Pablo como hé-
roe, también como Favalli en funcion
del grupo social, comprometido con sus
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semejantes, y no solitario, misterioso,
individual. Salvo comienza a despedir-
se definitivamente de su tranquila vida
hogarefa. Dejar atras a Elena y Martita,
junto con las provisiones, para sumarse
a laresistencia, es una eleccion que mo-
difica su vision de la situacion, ya no
podra escaparse al interior con los su-
yos, tendra que pelear con los demas
por el bien comun. Pierde asi su seguri-
dad, o al menos el privilegio de pasar la
Ultimas horas con sus seres queridos,
por ir a buscar al invasor como un sol-
dado mas. Salvo intuia que algo cam-
biaria para siempre. «Tenia si el presen-
timiento de que no volveria a ver a Ele-
na 'y Martita, pero una reflexion logica
me dio animo para seguir ¢qué soldado
al ir a la guerra y abandonar sus seres
queridos no se ve asaltado por los pre-
sentimientos mas pesimistas»®.

El exiguo grupo de sobrevivientes no
fue un buen augurio. Algunos tanques y
camionetas acompafiaban la lenta mar-
cha por la avenida que llevaba a la Capi-
tal Federal. Las primeras conversaciones
entre los jefes del ejército con Favalli y
Salvo, les dejaron en claro la penosa si-
tuacion en la que se hallaban todos. No
habia comunicaciones, las patrullas en-
viadas al centro, para reconocimiento, no
regresaban, el poder de fuego de los inva-
sores era tan superior, que no se habian
registrado bajas en el bando enemigo.
«Favalli bajo la cabeza, su pesimismo se
confirmaba: ¢ qué podriamos hacer contra
un enemigo de semejante poderio»*.

Como Salvo era subteniente de la re-
serva y un «excelente tirador» segin
Favalli, fue nombrado cabo y estaria al
frente del grupo de sobrevivientes.
«Traté de oponerme, pero me contuve.
Favalli no habia mentido: yo era reser-
vista 'y en el altillo guardaba, para fasti-

dio de Elena que debia lustrarlas, unas
cuantas copas y medallas ganadas en
torneos de tiro».

Otra vez queda manifestado el rol de
la mujer, limpiar las copas y medallas
que obtiene su marido. Es un claro sig-
no del ideario de la década del cincuen-
ta con respecto a la mujer y sus funcio-
nes dentro de la sociedad. Cada vez que
se lamenciona esté relacionada con una
tarea domestica y sus sentimientos no
trascienden la figura materna.

Quizas este dato ilustre en alguna me-
dida los consumos culturales de las mu-
jeres de clase media de la Capital Fede-
ral, y brinde una nocion de las tareas
asignadas por la sociedad. En 1952, el
flamante Canal 7 transmitia desde el Pa-
lais de Glace, en avenida del Libertador.
En esos estudios, comenzo a brillar la
estrella por antonomasia de la gastrono-
mia argentina: Dofia Petrona C. de Gan-
dulfo. A esta altura Dofia Petrona era ya
una gran figura, a través de sus décadas
de recetas de cocina brindadas por radio,
y através de su libro, que constituye uno
de los best sellers mas notables en la his-
toria editorial argentina.

En este universo social y cultural de
lo femenino de mediados del siglo XX,
es insoslayable la figura emblematica
de Eva Perdn. El ideal de mujer sosteni-
do por ella estaba, como hoy, lejos de
encaminarse a su realizacion, y por lo
tanto requeria de una lucha politica. En
el escenario que propone «La razén de
mi vida» el combate asume una estrate-
gia de dos frentes: una batalla por cam-
biar la condicion de la mujer en la so-
ciedad, que tiene a femenino, que seria
el camino correcto y que ella promue-
ve; por otro el movimiento feminista, el
camino erréneo que ella denuncia. El
tono de la disputa esta impreso en el ti-
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tulo del capitulo XLv111 de su libro «La
razén de mi vida»: «El paso de lo subli-
me a lo ridiculo». Evita dice que la mu-
jer, si es femenina, es algo sublime, y si
es feminista es algo ridiculo; el uso de
los vocablos anticipa una bdsqueda re-
torica de descrédito contra sus adversa-
rias: conforme al orden normal se con-
sidera que la mujer es de por si femeni-
na, y que el ser femeninay el ser mujer
son una misma cosa. Reivindicar que lo
deseable para la mujer es lo femenino
implica colocarse del lado de la natura-
leza de las cosas, dentro del orden de la
normalidad. Pero al mismo tiempo es
realizar una operacion contra la posi-
cién adversaria colocandola fuera de
ese orden, en la anormalidad. Ademas,
elegir la feminidad y no el feminismo
tiene consecuencias politicas, porque la
posicion de normalidad incluye a la
gran mayoria de las mujeres, y por lo
tanto sus politicas estan listas para ser
aceptadas por ellas, mientras las femi-
nistas, al fundar su posicion en la dife-
rencia, en el enfrentamiento a las nor-
mas, ofrecen a las grandes mayorias un
camino de cambio que genera resisten-
cias, en muchos casos enormes. Por un
lado se hace politica para las mayorias
desde lo normal, por el otro se hace po-
litica para las mayorias desde la excep-
cion. Evita agrega como argumento
fuerte en este terreno una idea de Perén:
que el problema politico de las feminis-
tas es que en vez de inventar politicas
de lo femenino propias de las mujeres
deciden imitar las de los hombres, ac-
tuar como ellos, mientras que las politi-
cas para implementar solo podran arre-
glar el mundo en beneficio de las muje-
res a condicion de no imitar el movi-
miento de los hombres. Esta idea de
perseverar en el ser femenino (o, en

sentido amplio, de que todo ser perse-
vere en su ser) atraviesa su ideologia y
es una diferencia importante con algu-
nas concepciones feministas, que pro-
ponen cambiar ese ser. Evita suma a
ello una vision de la mujer con un lugar
propio, el hogar, y una funcion propia,
formar una familia; precisamente el lu-
gar y la funcion que sus feministas re-
cusan. Lejos de indignarse con el desti-
no bioldgico Evita lo acepta con entu-
siasmo; sus ideas femeninas —piensa—
le dan a la mujer el mejor papel posible
dentro del orden social, entendiendo
que lo mejor es que se ocupe de lo que
esta dotada por la naturaleza para hacer:
ser esposa, ser madre, alimentar a sus
hijos, consecuentemente formar un ho-
gar. A su vez este papel naturalmente
ideal coincide con el que la sociedad,
siguiendo el destino anatémico, propo-
ne a la mujer: dedicarse a la familia, su
constitucioén, organizacion y jefatura; a
todo lo que las feministas combaten.

En este marco, recordemos que Elena
se oponia a que Favalli y Salvo se suma-
ran a la resistencia, con el argumento de
que ellas no sabrian qué hacer solas. Sin
el hombre de la casa, las mujeres (Elena
y Martita) quedan en total indefension.

\Volviendo a la historia. Poco a poco
se van formando los pequefios y hetero-
géneos regimientos. Hombre sin expe-
riencia, jovenes asustados, gordos pa-
dres de familia, todos juntos frente a
Salvo oyendo temerosos las instruccio-
nes del ahora cabo.

Mas arriba habiamos mencionado
que con la aparicion del ejército regre-
saba la historia de la sociedad. Y enton-
ces se establecian otra vez las clases,
los rangos, las jerarquias. Por eso Salvo
de ser un sobreviviente arrinconado en
su casa, con un par de amigos, su espo-
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sa y su hija, se convierte en cabo del
ejército, con hombres a su cargo y con
una estrategia que cumplir. «Mientras
me los presentaban los examiné uno por
uno: la mayoria tenia trajes imposibles
que apenas si les permitian los movi-
mientos mas simples»®.

En esta parte de la historia, cuando es-
tdn a punto de marchar con un grupo
multiclasista inexperto y miedoso de lo
que les puede esperar en el centro, surge
un nuevo personaje que sera lo opuesto a
Favalli, a pesar de ser ambos intelectua-
les. Se llama Ruperto Mosca. Es perio-
dista, y su funcion es ser «algo asi como
un superperiodista... quiero recoger has-
ta los menores detalles de lo que pase en
el ataque... ¢se da cuenta usted, sefior,
que estamos viviendo horas historicas?
iLas generaciones futuras no se cansa-
ran de estudiar cuanto hagamos: esta-
mos viviendo algo asi como unas nuevas
invasiones inglesas!»®.

Hasta en su aspecto fisico, flaco, cal-
Vo, de contextura pequefia, se advierten
las diferencias con Favalli. El periodis-
ta también es un intelectual, pero no se
caracteriza por pensar soluciones y es-
trategias que puedan salvar al grupo,
por vislumbrar méas alla de la realidad
cudl puede ser la razon de lo sucedido,
en sintesis no es un intelectual que se
destaque por su praxis, sino por trabajar
solo con su intelecto. Su tarea es redac-
tar minuciosamente lo sucedido, dejar
un documento escrito para las futuras
generaciones, sin involucrarse en los
acontecimientos, él va a la guerra para
contarla, para dejar testamento de ella
en los futuros libros de historia, no para
palearla. El la escribe, otros la hacen.

Quizas sea un guifio del autor que su
apellido sea Mosca.

En la Gltima reunion de los generales

antes de la marcha hacia el centro de
Buenos Aires, Salvo comprendié que
su rapido ascenso no se debia a una ex-
cesiva confianza en sus condiciones de
tirador. «Ahora si comprendi la razén
del stbito ascenso de todos los efecti-
vos que disponia el mayor. Mis milicia-
nos y yo éramos los menos imprescin-
dibles. Nos enviaban delante de todo, a
modo de experimento: los observado-
res irian tras el segundo tanque e infor-
marian cdmo y con qué armas el inva-
sor nos aniquilaba»®.

Ya mencionamos anteriormente que
con el ejército y su organizacion, la so-
ciedad habia recuperado su estadio his-
torico social, y fiel a sus principios, el
mayor Ayala los hacia valer a pesar de
la tragica invasion. «No nos juzgue
mal, sefior Salvo, pero en las condicio-
nes actuales debemos ser realistas al
méaximo: un simple soldado bien adies-
trado tiene hoy el valor de un general en
tiempos normales»®.

Salio resignado de la reunion y mi-
rando fijo a Favalli, ambos estaban de-
cepcionados. Aunque Favalli no iria
con Salvo, sino con los lideres detrds
del segundo tanque, su inteligencia era
muy preciada para dejarla expuesta al
primer ataque.

El pesimismo fue contagiandose en-
tre los soldados, y los voluntarios. Tam-
bién Favalli, desde el comienzo de a in-
vasion mantenia una posicion muy cri-
tica, casi derrotista, sobre la invasion. Y
si él que era una de las mentes mas ca-
paces de todo el batallén, no podia es-
capar al pronostico oscuro, tragico, fi-
nal, de la invasion. Poco podian hacer al
respecto los demaés.

Entre los sobrevivientes devenidos
en soldados, Salvo descubre a Alberto
Franco, tornero, que pronto se converti-
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ra en héroe. Acaso el mas extraordina-
rio, segun las palabras del autor.

Avanzan despacio sobre Buenos Ai-
res, atravesando la avenida General Paz,
un grupo mindsculo de hombres mal
pertrechados, la mayoria sin instruccion
militar y apoyados por algunos tanques.
«Estabamos a punto de pasar bajo el
puente del ferrocarril General Belgrano.
Mas all4 se veia el terraplén de la Aveni-
da General Paz. Y alli, en la altura, unas
sombras extrafias... era la primera vez
que los veiamos pero ni pudimos obser-
varlos. El tanque abrié fuego»®.

Ante la diferencia en el poder de fue-
go, Salvo solo pretendia salvar a sus
hombres. «Rapidamente el combate se
convertia en desastre. Los dos tanques
estaban inutilizados ya... ¢qué podia-
mos hacer nosotros, con nuestras armas
patéticamente débiles, totalmente supe-
radas por aquel rayo?»*.

En esta primera batalla emerge otro
héroe. Diferente a Favalli y a Pablo, no
es un intelectual, ni un adolescente. Es
un joven tornero que durante todas las
luchas armadas, demostrara valentia,
lealtad y compromiso por sus iguales.
Salvo lo reconocera como tal de inme-
diato, a la vez que se critica como cabo.
«La voz del fundidor fue como una sa-
cudida, mientras yo, que era el jefe, no
hacia otra cosa que encogerme como un
conejo asustado, él se exponia al peli-
gro. El no olvidaba, como yo, que esta-
bamos alli para combatir al enemigo»*.

Estaban cerca de los invasores, tanto
que los habian observado Salvoy el tor-
nero. Eran cascarudos gigantes con un
aparato extrafio detrds de sus cabezas.
Buscarian una buena posicion y los ata-
carian, la sorpresa podia ayudarles. El
cabo Salvo dio las noticias al mayor
Amaya, y en minutos se posicionaron

para dispararles. Mientras tomaban po-
siciones, el periodista e historiador
Mosca, le preguntaba a Salvo cuantos
cascarudos habia y demas pequefieces,
que le molestaron.

Dispararon los rifles, las bazookas,
los revdlveres, de pronto el cielo se cu-
brié de fuego y polvora. «La rotonda de
la avenida General Paz habia caido en
nuestro poder. Claro que costaba reco-
nocer el lugar: roto el pavimento por las
granadas, dispersos por todas partes los
destrozados cuerpos de los invasores»*.

Favalli en su afan de entender algo de
los cascarudos, se acercé a un cadavery
encontr6 un receptor de ondas. Lo cual
le hizo pensar que esta especie depen-
dia de otra que tal vez los sojuzgaba, y
por tal motivo debia ser mas inteligente
y maés peligrosa. Pero en el optimismo
generalizado por la reciente victoria,
las palabras de Favalli, siempre razona-
das, y siempre criticas, no ayudaron a
seguir adelante.

Sin embargo los militares, acostum-
brados a atacar sin pensar mas que lo
necesario, siguieron con la lenta mar-
cha. La tregua dio tiempo para que el
Mosca se acercara a cada soldado y les
preguntara detalles sobre las luchas,
convencido de su papel fundamental.
Sin comprender que los pocos que le
contestaban, lo hacian por piedad.

En la ilustracion méas importante de
la pagina 88 se ve el avance sigiloso por
la General Paz de las tropas de la resis-
tencia. Y sobre un pareddn se puede
leer «ote dizi». Si nos situamos en la
época en que fue escrita, no es ildgico
pensar que la pintada dice «\ote Fron-
dizi». Entonces una vez descifrado la
sinécdoque, podemos considerar que la
pintada solo esté con motivo de contex-
tualizar el momento histérico politico
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en el que se estaria desarrollando la his-
toria. Sin embargo, podemos sugerir
que quizas esa pintada traiga consigo
una toma de posicion, ante los hechos
de la realidad en los que la historieta es
escrita. Es pertinente recordar que la
historia comienza en el afio 1957, y por
esos afos el panorama politico del go-
bierno era el siguiente.

Acosado por dificultades econédmi-
cas y una reciente oposicion sindical y
politica, el gobierno provisional de
Aramburu empez6 a organizar su retiro
y acumplir con el compromiso de resta-
blecer la democracia. Se convocé a una
Convencioén Constituyente, en parte pa-
ra legalizar la derogacion de la Consti-
tucion de 1949 (Constitucion peronis-
ta), y actualizar el texto de 1853, y en
parte para auscultar los resultados de
una futura eleccion presidencial. Perén
ordend votar en blanco y esos votos —al-
rededor del 24 por ciento— fueron los
MA&s NUMerosos.

Ante semejante situacion quedo de
manifiesto que la Convencion resulté
un fracaso, y se disolvi6 luego de intro-
ducir enmiendas menores, pero las en-
sefianzas de los resultados electorales
fueron claras: quien atrajera a los vo-
tantes peronistas tenia asegurado el
triunfo, siempre que el peronismo si-
guiera proscripto.

Arturo Frondizi se lanz6 al juego de
atraer el electorado peronista, con un
discurso moderno, haciendo referencias
claras a los problemas estructurales del
pais y con una propuesta novedosa, que
Ilenaba de contenidos concretos los vie-
jos principios radicales, nacionales y
populares, convirtiéndose asi en la al-
ternativa para las fuerzas progresistas y
para un sector amplio de la izquierda.

Al respecto Luis Alberto Romero

asegura: «Su vinculacién con Rogelio
Frigerio introdujo un sesgo importante
en su discurso, al subrayar la importan-
cia del desarrollo de las fuerzas produc-
tivas y el papel que en ello debian cum-
plir los empresarios. La maniobra mas
audaz consistié en negociar con el pro-
pio Perdn su apoyo electoral, a cambio
del futuro levantamiento de las pros-
cripciones»*.

Rogelio Frigerio, fue quien viajé es-
pecialmente a Caracas (Venezuela) a
concretar el pacto en enero de 1958. Y
ademas de Pero6n y Frigerio el acuerdo
llevo la firma de John William Cooke,
revolucionario e idedlogo del peronis-
mo de izquierda. Fue la llave del triunfo
electoral.

Desde el inicio del gobierno de Fron-
dizi, Frigerio tuvo un papel activo en el
disefio y ejecucion del plan que rompia
con el modelo de un pais dependiente
del intercambio de su produccion agro-
pecuaria por materiales e insumos basi-
cos industriales extranjeros. Frigerio
actué como titular de la Secretaria de
Asuntos Econémicos y Sociales de la
Presidencia y luego como asesor perso-
nal del Presidente. La ejecucién de la
politica econémica que quedo caracte-
rizada como desarrollismo se basé en
respaldar desde el Estado la expansion
de las industrias basicas (acero, celulo-
sa, maquinarias y quimicos), impulsar
las economias regionales para integrar
la economia nacional, explotar a fondo
los recursos naturales y tecnificar el
agro. La llave de este cambio transfor-
maba a la fabrica —energia barata, cami-
nos, transporte automotor—en el simbo-
lo de una Argentina dinamica, donde
empleadores y obreros formaban parte
de un mismo destino histérico. No ha-
bia lucha sino alianza de clases en un
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pais subdesarrollado y dependiente, se-
gun la concepcién de Frigerio, un eco-
nomista forjado en las ideas sociales
pero que también habia desempefiado
la actividad empresarial entre 1938 y
1956, afio en que asumio la conduccion
de la revista Qué. Polemista, blanco de
fuertes criticas que lo consideraban el
monje negro del Gobierno, Frigerio
mantuvo una sélida amistad con Fron-
dizi, inalterable con los avatares de la
politica y el paso de los afios.

Como inicialmente se entregaba por
capitulos con la revista Hora Cero, en-
tre 1957 y 1959, es sencillo colegir que
para cuando salio este episodio a la ca-
lle, estaban muy cerca las elecciones. Y
que dicha pintada significaria un apoyo
del campo popular, peronista, al lider
radical, que consigui6 vencer a Balbin
y fue elegido Presidente el 23 de febre-
ro de 1958.

Siguen acercandose al centro de la
ciudad, y haciendo caso a la fria l6gica
de Favalli, van en busca de la cancha de
River Plate, porque el profesor supone
que alli podran estar a resguardo de los
lanzarrayos de los invasores y a la vez
podran atacarlos por elevacion. El pri-
mer bastién por conquistar por un gru-
po multiclasista, es el enorme estadio
enclavado en uno de los barrios mas ca-
ros y distinguidos de la ciudad.

Quizas esta decision amerite una do-
ble lectura; pues si bien es cierto que
necesitan estar a salvo de los lanzarra-
yos y de los invasores, lo es también
gue a pocas cuadras esta la cancha de
Platense, que presenta las mismas ca-
racteristicas que la de River, aunque
menor tamafio. Y para el uso que le iban
a dar, daba lo mismo y estaba mas pro-
ximo del punto desde donde partieron.

El grupo de sobrevivientes sigue su

marcha hacia el centro de la ciudad, pa-
raenfrentar al nicleo de la invasion, pe-
ro antes tendran una dura batalla en el
estadio de River Plate.
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La historieta uruguaya

Hernan Ostuni Rocca
Investigador de la historieta, La Bafhadera del Cémic, Buenos Aires, Argentina

Resumen

Eldesarrollo de la historieta uruguaya ha sido lento y la probable causa de esta morosidad ha sido
la emigracion de sus artistas nativos hacia otros paises en los que triunfaron artisticamente. Como
ejemplos podemos citar a Alberto Breccia , Emilio Cortinas y Eduardo Barreto. A lo largo de esta in-
vestigacion se han puesto de manifiesto varias caracteristicas: la calidad , la cantidady el compromi-
so de la historieta charria. Este trabajo no pretende ser la historia oficial, apenas es un compilado de
datos, reordenados para darle forma de ensayo,; creo que la historia todavia esta por escribirse.

Abstract

The development of the Uruguayan comic has been slow and the probable cause of this delay has
been the emigration of its native artists toward other countries where that triumphed artistically. As
examples we can mention Alberto Breccia, Emilio Cortians and Eduardo Barreto. Throughout this in-
vestigation several characteristic are shown: the quality, the quantity and the commitment of the Uru-
guayan comic. This work doesn't seek to be the official history, it is hardly a data compilation,

reordered to give it form of article; I believe that the history is still to be written.

El desarrollo de la historieta urugua-
ya ha sido lento y la probable causa de
esta morosidad ha sido la emigracion de
sus artistas nativos hacia otros paises en
los que triunfaron artisticamente. Como
ejemplos valgan las citas de Alberto
Breccia, nacido en Montevideo, y de
Eduardo Barreto, quien si bien comen-
z6 a publicar sus primeros dibujos en
Uruguay, logré su consagracion defini-
tiva en la en Estados Unidos.

Pero en ambos paises la historieta
tiene un origen comun y simultaneo.

En tiempos del gobierno de Rosas,
los exiliados de Buenos Aires utilizaron

medios montevideanos para descargar
sus mordaces criticas contra el Restau-
rador, principalmente en dos periddi-
cos: El Grito Argentino (1839) y Muera
Rosas (1841). Si bien sus dibujos no
pueden considerarse tiras en el sentido
actual, los bloques de ilustraciones pre-
sentaban cierta idea secuencial y los
personajes hablaban con largos parla-
mentos cuyas lineas de texto salian de
sus bocas. Otros en cambio mencionan
una litografia de 1838 del espafiol Juan
Manuel Besmes e Irigoyen, «El general
Rivera en campafia», como primer an-
tecedente de la historieta uruguaya; en
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ella el general dialoga brevemente con
un paisano.

Recién en 1890 con la aparicién de
El Negro Timoteo hallamos algunas se-
cuencias de vifietas, primero por la ma-
no de Orestes, con sus historias conta-
das en cuadritos al decir del propio di-
bujante y més tarde por Antonio Pérez.
Un afio después Eustaquio Pellicer, un
periodista y poeta humoristico burgalés
radicado en estas costas del Rio de La
Plata, fundd Caras y Caretas, revista
que se haria famosa en Argentina luego
de sus primeros afios de edicion monte-
videana. En ella se destacaban los exce-
lentes trabajos del ilustrador Charles
Schultz, también integrante del directo-
rio de la revista. De esa misma época
también podemos mencionar al perio-
dico La Alborada, con ilustraciones pa-
recidas a las de Caras y Caretas.

Para 1910 aparece el mitico magazi-
ne Mundo Uruguayo en el que se publi-
carian las primeras tiras importadas,
como «The Katzenjammer Kids» y los
trabajos iniciales de Fola, seudénimo
de Eduardo Geoffrey Foladori, quien a
pedido de Perell6 creo la tira «Ciengra-
mos y Viola», que fuera rebautizada
después como «Pelopincho y Cachiru-
la» en su paso por las revistas argenti-
nas Billiken y Anteojito. Previamente
Fola habia publicado las andanzas de
«Don Tranquilo y familia», tira a la que

Figura 1: Tira de «Don Tranquilo» por Fola.

le siguieron sus no menos famosas
«Gumersindo», «Dofia Bomba» y «jDi-
vulguelo!» que se publicaban en forma
simultanea en varios periddicos argen-
tinos. Entre 1926 y 1927, Rafael Barra-
das (uno de los artistas plasticos mas fa-
mosos de Uruguay) realiza historietas
para la revista De Oro.

La década del treinta fue muy intere-
sante para la historieta uruguaya. Hace
su aparicién Julio Emilio Suarez Se-
draschi, considerado, adn hoy, el mas
notable dibujante, historietista, ilustra-
dor, y caricaturista de Uruguay.

Era un hombre polifacético: pintor,
periodista, docente, humorista, litera-
rio, hombre de radio. Durante algunos
afios fue secretario de redaccion de
Mundo Uruguayo.

Sus primeros trabajos fueron apuntes
parlamentarios —a la manera de Ramén
Columba- para E! Nacional, diario de
efimera vida fundado por Carlos Quija-
no, pero sus tiras iniciales aparecieron
en El Plata y El Pais, bajo el titulo de
«Wing y Roncadera» y «Las andanzas
de Roncadera», respectivamente, que
luego se transformarian en los inolvida-
bles «Peloduro» y «EI Pulga».

Sin dudas su obra consagratoria fue
su novela gréfica «Peloduro», verdade-
ra pintura social del Uruguay de aque-
llos afios y tanto fue su éxito que hacia
1943 fundd y dirigio la revista homéni-
ma, la mas célebre del humor charrtay
una de las de mayor trascendencia en el
humor rioplatense.

Su primer nimero aparecio el 28 de
junio de ese afio y el Gltimo en julio de
1964.

Cabe agregar que en 1938 cred, en
homenaje a su hija Alicia, la historieta
infantil de dibujo clésico «Coconaen el
pais de las hormigas».
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Enla década de 1940 se incorporaron
a Mundo Uruguayo los trabajos del exi-
mio dibujante Emilio Cortinas, quien
tendria luego un consagratorio paso por
Argentina dibujando las primeras histo-
rias de «Vito Nervio» para la famosa re-
vista Patoruzito (1945). Con la fama a
cuestas, Cortinas regresé a Uruguay,
donde siguié publicando sus trabajos en
diversos medios como Tribuna Popu-
lar, en el que aparecia «Chil, el ingenio-
so». Para la década del cincuenta dentro
de la revista Deporte publica «Remoli-
no», que relata las aventuras de un nifio
boxeador.

Su Ultima gran obra fue «<Homero el
muchacho viajero», publicada en la
década del sesenta en el diario E/
Pais, que lamentablemente qued¢ in-
conclusa.

También en la década del cuarenta
hace su irrupcion en la historieta grafi-
ca, el dibujante Angel Umpiérrez. Ha-
bia comenzado a publicar unos afios an-
tes, en 1934, la tira «Una aventura en
Africa» para La Tribuna Popular.

Pero en 1942 aparece su famoso per-
sonaje «Don Cristdbal» en el diario La
Razon de Buenos Aires 'y es durante los
siguientes afios cuando el nombre de
Umpiérrez se internacionaliza con
«Dofa Lala» (1945), para la distribui-

Figura 2: Tira de «Peloduro» por Suarez.

dora APLA, y «El falso duque Bobadi-
lla» (1947), aparecido simultdneamente
en la portefia revista Estampa y otras
publicaciones de Barcelona. Es muy re-
cordado también por la creacién del
juego grafico «Busque las siete seme-
janzas,» una suerte de cartoon de entre-
tenimiento, originalmente aparecido en
el diario EI Dia de Montevideo aunque
publicado simultdneamente en medios
de Buenos Aires. Sus postreras colabo-
raciones fueron para el periédico Ulti-
mas Noticias.

En la década del cincuenta el diario
El Pais comenz6 a editar una pagina
humoristica bajo el titulo de «Lunes»,
que era precisamente el dia de publica-
cion. Tanto fue el éxito que se transfor-
mo en una revista auténoma con el mis-
mo nombre, bajo la direccién del escri-
tor y critico literario César Di Candia
primero y posteriormente del dibujante
Luis Blanco Blankito, autor de la tira
«Draculita Pérez».

En 1959 se funda la Editorial Con-
tinente que fue un verdadero hitoen la
historia del cémics uruguayo. Se re-
vela como un promisorio gran ilustra-
dor José Rivera que resultaria junto a
José Marifio una duplaincreible por la
plasticidad de su lapiz para ilustrar
tanto las historietas con héroes de

vol. 7, no. 28

227



Hernan Ostuni Rocca

Figura 3: «Cocona en el pais de las hormigas».

aventuras como las planchas satiricas
y humoristicas.

José Rivera Giacoia (Zezé), dibujan-
te, ilustrador, nacié en Montevideo, el
21 de abril de 1930.

En 1957, luego de algunos afios de
estudio de dibujo humoristico, hizo su
debut profesional en el semanario La

Gaceta Sideral con su historieta «Ben
Bollo». Trabajé para el diario £/ Dia 'y
sus diversos suplementos, y en 1958
publicd su primera historieta seria, de
género gauchesco: «Aventuras de un
inglés en el Uruguay», republicada co-
mo «Patricio York» en larevista Bande-
ra Negra de la recién aparecida Edito-
rial Continente. Pero es en 1959 —mas
precisamente el sabado 13 de junio-
cuando realiza su obra consagratoria: la
tira diaria sobre la novela de «lsmael»
del escritor Eduardo Acevedo Diaz,
que tuvo como adaptadores del guién a
Antonio Garcia Pintos y a José Marifio,
pero que Rivera continuaria solo hasta
1960.

La critica de entonces sefialé textual-
mente: «La version del joven y brillante
dibujante que es José Rivera, forzosa-
mente libre, se ajusta no obstante fiel-
mente a la trama del original y reprodu-
ce, con verdad, los tipos de nuestro pais
en la época de la independencia, las
vestimentas, los escenarios, las campi-
flas». La ultima tira, que llevaba el nu-
mero 218, aparecio el 18 de marzo de
1960. Ademas de Bandera Negra la
Editorial Continente publicé otras re-
cordadas revistas de historietas: «Co-
mandos», «Agente secreto» y «Pufios y
balas» y cont6 con trabajos de Douglas
Cairoli y Celmar Poumé —también
alumno de Cortinas— que incursionaria
con éxito en el género con personajes
de ciencia ficcion, el oeste americano y
el costumbrista.

Por esos mismos afios de la década
del cincuenta aparecié una pléyade de
dibujantes que conseguirian renombre
en la historieta uruguaya.

Uno de ellos fue Jorge Reissig (Jota
Erre) que descoll6 publicando albumes
de corte humoristicos. Se inici6 en
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Figura 4: «Remolino» de E. Cortinas.

Mundo Uruguayo y en 1979, para el
diario Mundo Color produjo su obra
mas conocida, «Luciano, el marciano»,
que luego pasaria a las paginas de E/
Pais.

Afines de la década del cincuenta co-
mienza a destacarse Carlos Maria Fede-
rici que es un caso especial dentro de la
narrativa uruguaya, porque si bien su
produccion literaria en el campo de la
ciencia ficcion, el cuento policial y de
terror es ampliamente conocida, su pa-
so al cémic no quedo inadvertido, sino
que, por el contrario, le vali6 ser reco-
nocido como uno de los principales au-
tores del género.

Federici siempre manifesto la in-

fluencia que tuvo en su obra, la Ilamada
Edad de oro de la historieta norteameri-
cana: «Considero, dentro de los clasi-
cos, a Will Eisner que en su momento
fue un pionero, Foster el maestro, el
“Rip Kirby” de Alex Raymond, el
“Flash Gordon” de Dan Barry». Esta
influencia se ve en su primera historie-
ta, «Barry Coal», presentada como «la
primera de aliento internacional». Esta
tira aparecié en 1968, ocho afios des-
pués que publicara su primer cuento.
Lo novedoso de esta creacion, fue que
se organizd un concurso entre los lec-
tores para que trataran de descubrir al
asesino de la trama antes de los cua-
dros finales.
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Figura 5: «Chil el ingenioso».

Barry Coal era un detective de color
(coal en inglés significa carbon) ads-
cripto al FBI, residente en Nueva York
y, curiosamente, con dos ayudantes
blancos. Esta tira marc6 un hito en la
historieta uruguaya.

También en la década del sesenta
aparecen los primeros trabajos de
Eduardo Barreto titulados «EI Cid» y
«El poderoso halcén». Luego, hacia
1974, Barreto emigro a Argentina, don-
de hizo algunos trabajos para la edito-
rial Columba. El primero fue «Kabul de
Bengala» sobre guiones de Oesterheld.
Y si bien no logrd la titularidad de nin-
guna historieta trabajé como ayudante
en muchas, como, por ejemplo, «Nip-
pur de Lagash», «Wolf» y «Kayan»,
marcando su impronta en el arte del di-
bujo. Su consagracion la logré en Esta-
dos Unidos dibujando The New Teen Ti-
tans, Atari Force e historias de Batman
y de Superman y personajes de la Mar-
vel Comics.

Durante la década del ochenta, la his-
torieta uruguaya encuentra un nuevo
cauce: el humor satiricopolitico.

Aparecen asi revistas como Misia
Dura, La Opcion, El Dedo entre las mas
destacadas, sobresaliendo ilustradores
de la talla de Tabaré Gomez Laborde
(Tabareé), Luis Blanco (Blankito), Lizan

(seudénimo de Edgardo Lizasoain) y
muchos otros.

La extensa obra de Tabaré («Max
Calzone», «Bicherio», «Historias de no
contar», «Historietas en el telo», «His-
torias futboleras», «Kriston Kolon»,
etc.) también tuvo éxito en Buenos Ai-
res; ejemplo de ello es su tira «Didge-
nes y el linyera», que se publica en el
diario Clarin de Buenos Aires en forma
ininterrumpida desde 1977.

También Lizan colabor6 en muchisi-
mos medios argentinos (Humor, Sex
Humor, Fierro, Satiricon, Revista Viva,
etc.) y otras publicaciones latinoameri-
canas como la revista La Nacion de
Costa Rica.

En 1983, tras la clausura por la dicta-
dura militar uruguaya de su antecesora
El Dedo, aparecio la revista de humor y
actualidad Guambia, que actualmente
se publica como suplemento del diario
Ultimas Noticias.

Suplementos y revistas infantiles

Uno de los recursos de marketing
mas exitosos que utilizaron los diarios
americanos fue el de obsequiar, con la
edicion de cada dia, un suplemento de
cémics. El mas antiguo de Uruguay fue
el Suplemento Multicolor del desapare-
cido diario E! Plata, asi como en Bue-
nos Aires se recuerda el Suplemento del
diario Critica. Pero entre los muchos
que nos seria dable mencionar, cabe el
rescate de dos suplementos infantiles
montevideanos: uno, E/ Escolar, edita-
do a partir de 1955 por el diario E/ Pais
con sus ediciones de los dias jueves y
otro, titulado EI Dia de los Nifios, apa-
recido a partir del 25 de julio de 1966
con la edicion de los dias miércoles del
diario homénimo.
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El primer disefiador grafico de El
Escolar fue Emilio Cortinas quien, a la
vez que ilustraba cuentos y notas, escri-
bia el guién y dibujaba la historieta
«Homero el muchacho viajero» ya
mencionada lineas arriba.

La mayoria de las historietas perte-
necian a sindicatos norteamericanos
como, por ejemplo, «Pillin» de la Dis-
ney; «Lance», con guién y dibujos de
Warren Tuff; «Juez Parker», de Dan
Herman; «Lalo y Lola, de Dick Brow-
ne; «Supermanx», de Wayne Borgin, el
artista que redisefié al famoso persona-
je creado por Jerry Siegel y Joe Shuster;
«Bat Masterson» con guion de Herron y
dibujos de Powell y Nostrand, llevado a
la television a partir de 1958 por Gene
Barry durante 107 episodios consecuti-
vos hasta 1961.

Ademas aparecian «Mr. Kakamura
detective» de los argentinos G. H.
Quenney Guillermo Dowble y la histo-
rieta uruguaya «Las hazafias de Pepiny
don Paquito» con guién de César Di
Candia y dibujos de Omar Abella.

Tras algunos afios de no editarse, £/
Escolar reaparecié en 1992 con un re-
novado elenco de colaboradores y nue-
vas historietas: Miguel Casalas, Wi-
lliams Gezzio (Williams Geninazzio),
Rolando Salvatore y Gerardo Fernan-
dez entre otros, tuvieron a su cargo las
ilustraciones y las tapas.

Entre las historietas que se publica-
ron hasta 1998 figuraban «Tente y sus
amigos», «Tatucito», «Ceibito», «Pin-
cho», «Scout», «Casquito de las gala-
xias», «Vinchita», «Felino» y «Willy»,
todas con guiones y lapiz de Williams
Gezzio, con excepcion de las dos ulti-
mas que fueron dibujadas por Rolando
Salvatore. En la actualidad, con otros
colaboradores y nuevo material, el su-

Figura 6: «Don Cristébal» por Umpiérrez.

plemento de E/ Pais continlia apare-
ciendo los dias miércoles.

El otro suplemento infantil, £/ Dia
de los Nifios, comenzé a aparecer en el
diario homoénimo el miércoles 25 de ju-
lio de 1966 y durante casi veinte afios
fue, a la manera de nuestro Billiken, un
insoslayable apoyo para la cultura esco-
lar. La direccion fue ejercida por el re-
conocido maestro Nelson Gamboyi,
junto al cual se congregaron las plumas
trascendentes de Anibal Barbagelatta,
Angel Maria Luna, Luis Neira —una de
las mayores figuras de la literatura in-
fantil uruguaya— Eduardo Ferrer, Anto-
nio Garcia Pintos (Tuquin), Florencio
Vazquez, Roberto Lagartilla, J. R. Bra-
vea, Horacio Ferrer Pérez —padre del
poeta del tango-, Ofelia Irrigaria de
Gamboyi, Elida Suraco y Yanina Torri-
celli de Arias, entre otros muchos im-
portantes colaboradores. El staff de di-
bujantes fue muy nutrido. A los nom-
bres estables de José Rivera y William
Gezzio, cabe adicionar los de Eduardo
Barreto, Walter Lemos, Cristina Cristar
y Eduardo Vernazza para solo citar los

vol. 7, no. 28

231



Hernan Ostuni Rocca

Figura 7: «Ismael» por José Rivera.

mas trascendentes. El listado de histo-
rietas era igualmente destacado. En un
rapido repaso es dable recordar «Palo-
mas y Pequitas» y «Pepe Nandi» con
guiones de Eduardo Ferrer y dibujos
de José Rivera. «Pepe Nandi» poste-
riormente fue dibujado por el lapiz de
William Gezzio quien, también so-
bre guiones de Eduardo Ferrer, ilustro
«El mono Fosforito», «Patojo» y
«Bombdn.

William Gezzio fue autor —guién y
dibujos— de «Lily», «<Hechos», «Cone-
jolo y familia» entre otras tiras. Igual-
mente Eduardo Barreto creé e ilustro
«EI poderoso Halcon» y Walter Lemos
«Rocco de laisla». Finalmente Cristina
Cristar, la ilustradora de varias antolo-
gias de cuentos y poemas infantiles, es
autora de «Ur0», otra de las historietas
que entusiasman al publico infantil del
suplemento del diario £/ Dia.

Hubo también otro suplemento in-
fantil llamado Pildn, que editaba la em-
presa SEUSA sigla de la Sociedad Edi-
tora Uruguaya S.A. y que aparecia con
los diarios La Mariiana y El Diario (€S
de destacar que esta empresa publico
diversas revistas con material italiano
proveniente de las editoriales Alpe y
Corno respectivamente; entre ellas po-
demos mencionar a Satanik, Gesebel,
Kriminal, Agente SS018, Gringo Yy Las

mejores Historietas del Mundo, Tira-
molla y Cucciolo,entre otras). Cuando
dej6 de aparecer la empresa decidio sa-
car una revista con un personaje autén-
ticamente uruguayo («uruguayo hasta
las bolas», segun la expresion popular)
cuya creacion le fue encargada a Sergio
Baffano. Asi en 1968 nacié Charond,
revista escolar infantil con noticias, ac-
tividades culturales y de ocio que inten-
taba despertar en los mas pequefios la
imaginacién y el interés por la cultura,
el arte y la naturaleza. Sigue siendo una
de las revistas con mayor permanencia
en el mercado infantil uruguayo.

En 1970 salié Colorin Colorado, que
publicaba una historieta basada en el
cuento «20 mentiras de verdad» del es-
critor y académico José M. Abaldia con
dibujos de William Gezzio. Y en 1977
la Impresora Polo presento otra revista
que haria historia en la literatura infan-
til uruguaya: Patatin y Patatdn. Era di-
rigida por Paolo de Savornani y el ci-
neasta Juan José Ravaioli, quienes con-
taron con un buen grupo de ilustradores
e historietistas bajo la jefatura de arte de
Williams Gezzio. Vale acotar que Gez-
zio estudio dibujo, pintura y publicidad
en la Escuela Panamericana de Arte de
Buenos Aires, donde se diplomé como
profesor en 1963 y realiz6 una fecunda
trayectoria como ilustrador de cuentos
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Figura 8: Detalle de «Barry Coal» de Federici.

infantiles, personajes de historietas, ta-
pas de libros, paginas de humor, chistes
y caricaturas para diversas revistas y se-
manarios para las editoriales Acali y
Danfel del Uruguay y Safel de Espafia.
En 1977, fue director fundador y profe-
sor de la Escuela Uruguaya de Arte,
junto a Angel Umpiérrez, José Rivera,
Carlos Federici, Héctor Couto, Walter
Lemosy Eduardo Barreto. Para la men-
cionada revista Patatin y Patatin Gez-
zio guionod y dibujé los homoénimos
personajes principales y otras tiras co-
mo «Ariel y sus amigos» y «Jet Gal-
vez», la primera en colaboracion con
el dibujante Alvaro Osuna y la segun-
da con Carlos M. Federici. «Jet Gal-
vez» fue muy bien recibida por la criti-
ca e incluso su autor, Federici, recibio
una elogiosa carta de Will Eisner, el
influyente historietista norteameri-
cano, creador de «The Spirit», felici-
tandolo por lo acertado del personaje.
Al cierre de Patatin y Patatan apare-
cieron dos revistas infantiles de efime-
ra duracion: Sote y Sapito.

Para 1995 vio la luz la revista Kinder
que solo se mantuvo durante nueve nu-
meros. Su principal historieta era «El

fantasma del bucanero», guionada e
ilustrada por Salvatore sobre un cuento
del escritor y académico José Maria
Obaldia.

Rolando Mario Salvatore Puente,
tal el nombre completo del artista, se
inicio en 1980 publicando en E! Dia-
rio de Montevideo unatira diariaen la
pagina de historietas denominada
«Julepex. llustr6 muchisimos libros,
almanaques y tarjetas navidefas y fil-
mo varios cortos publicitarios para la
serie Flopis de Oca.

Las revistas uruguayas dirigidas al
publico infantil tuvieron, en general,
preferencia por los temas histéricos y
demés materias escolares. La historieta
tuvo una minima participacién —entre
dos y cuatro paginas por nimero— den-
tro del material publicado, pero aln go-
z6 de sefialado éxito.

UItimos ainos

En los afios recientes pocas noveda-
des surgieron en el cdmic uruguayo. El
diario La Republica publico varias tiras
diarias de Enrique Ardito. Es el padre
de los famosos «Viviana 'y Yamandi»,
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Figura 9: «Batman» por Eduardo Barreto.

tiras nacidas del consejo de Fasano
Mertens —director del diario— al reco-
mendarle a su creador que hiciera histo-
rieta uruguaya. Asi «Viviana... Clic!»,
reportera grafica y «Yamandiu Colla-
z0», detective comenzaron sus historias
por separado, pero en 1991, unieron sus
destinos y compartieron la misma tira.
Después de dieciséis afios esta tira paso
a las manos de Gezzio.

Ardito ademés es recordado por
«Montevideo Cambalache», una de
la tiras mas crudas y realistas del co-
mic uruguayo. Bajo los pseudoni-
mos de Chobi y Kilo, Ardito realiza
las tiras «Don Jubileo» y «Recién
cansados».

También se destacaron valores como
Gustavo Cortazzo y dibujantes como
Richard Ortiz. La revista Berp! (suple-

mento semanal de La Republica) y
Guambia, que se publica actualmente
como suplemento del diario Ultimas
Noticias, donde se destaca la historieta
de Renzo Vayra, «Las aventuras de
Juan el Zorro», inspirada en la obra de
Serafin J. Garcia.

Entre los intentos mas importantes
de reflotar la historieta uruguaya pode-
mos destacar «Medio tanque» (1988),
donde resalta el trabajo de Federici,
«Dinkestein», creado originalmente en
la década del setenta; Federici también
dirigio en la década del ochenta la efi-
mera revista Mds alla de la mediano-
che. Otro intento destacable fue
Blungj;, Joven Historieta Uruguaya,
que recopilaba en dos tomos los traba-
jos de varios artistas menores de treinta
afios (en el afio 1992) e Historiet@s.uy,
compilado de adaptaciones de cuentos
de autores uruguayos entre los que se
destaca Eduardo Barreto, adaptando el
cuento de Mario Benedetti «Puntero iz-
quierdo».

Pero sin dudas los intentos mas cla-
ros fueron los de Balazo. Historietas
Uruguayas, revista aparecida en julio
de 1999, inspirada de algin modo en
Hora Cero, que mostro a lo largo de ca-
si dos afios la obra de los mas destaca-
dos artistas del género en ese pais, de-
jando ademas lugar para la informa-
cion. Asi los nombres del multifacético
Gezzio, Puch, Federici, Gonzélez y
Cantonnet, entre otros, desgranaron to-
da su destreza en esta interesante publi-
cacion que presentaba ademas como
curiosidad la republicacion del
«Ismael» de José Rivera y el de Qime-
ra, publicacion nacida del grupo edito-
rial del diario La Republica, cuyos edi-
tores resposables fueron Gustavo Cor-
tazzo y Enrique Ardito, quien ademas
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produjo guiones y algunos dibujos pa-
ra la misma. E/ Comic Uruguayo en
Serio, rezaba el subtitulo, que abando-
narian hacia el cuarto namero, pero
que marcaba la intencionalidad de la
publicacion.

Otra vez las plumas de Gezzio, Vay-
ra, Gonzalez y Calero, entre otros des-
granaron a lo largo de los pocos nime-
ros que durd Quimera todo su saber en
la materia.

El resto parece haberse refugiado en
producciones personales formando
grupos de guionistas y dibujantes que
realizan sus propias revistas con alguna
dificultad para acceder al mercado.
Algunas de estas publicaciones dignas
de mencioén, son Sonicman, Humorau-
tas, El Verdugo, Vagon, Quetzal, Estado
de Humor, Angeles Caidos, Freedon
Knigths, Go Down, Guacho, Vieja al
Algua, Montevideo Ciudad Gris, Cro-
nicas Nocturas, Mirages, Dogo Gorba-
cho, Alma Zen y «Transparent».

Sonicman exhibe un tamafio minico-
mic; Humornautas 'y Estado de Humor,
fueron publicada por quienes hacian la
revista Balazo: Pablo Dobrinin y el ve-
terano Gezzio, mostrando una marcada
tendencia hacia la historieta de aventu-
ra; Dogo Gorbacho 'y Balazo tenian un
cierto toque retro, con nostalgias de
Misterix U Hora Cero; Angeles Caidos,
Freedon Knigts y Go Down son induda-
blemente deudoras del cémic nortea-
mericano de la Gltima época, con cierta
tosquedad en los dibujos y simplicidad
en las tramas.

«Transparent» es una historieta auto-
conclusiva dibujada por Diego Jourdan
sobre guiones del norteamericano Matt
Stars, mientras que Cronicas Noctur-
nas era un minicomic de terror que sélo
alcanzo a aparecer dos nimeros.

Figura 10: «<Homero el muchacho viajero» de
Emilio Cortinas.

Es interesante destacar la miniserie
Muxica que cuenta la historia de un
indio que lleva ese mismo nombre y
vive sus desventuras en los albores de
la historia uruguaya. Personajes his-
toricos, duelos con facon y viguela
son algunos de los condimentos de es-
ta excelente produccion de Rodriguez
Juele y que aunque sale en forma dis-
par (los tomos aparecidos hasta el mo-
mento se han publicado respectiva-
mente en 2002, 2004, 2005, en forma-
to grande, y 2006), no deja de atrapar
en cada episodio.

Los dibujantes Tunda (Prada) y
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Figura 11: «Vivianay Yamand(» por Ardito.

Ombl (Fermin Hontou) son los res-
ponsables de la revista Alma Zen, cu-
YOS sucesivos nimeros no guardan una
unidad tematica ni de estilo en las tiras.
Guacho, que sac6 sus dos primeros nd-
meros con formato apaisado pasando
luego al tabloide, es lo méas original
que se conoce en Uruguay por su hu-
mor &cido, extrafio y su plastica que
puede ubicarse en el punto medio entre
el comicy el disefio. Pese a las criticas,
Guacho divierte al publico uruguayo
valiéndose de iconos locales como
Eduardo Galeano o Eduardo Espalter
entre otros.

Finalmente, para cerrar esta ajustada
resefia del comic en el Uruguay, hay
que sefialar la aparicién del Grupo edi-
torial Belerofonte, que desde hace unos
afios viene publicando tomos autocon-
clusivos de lo mejor de la nueva trova
Uruguaya: Crimenes Y Monstruo son
ejemplos de ello, recopilando ademas
en forma de libro «Las Aventuras de
Juan el Zorro» de Renzo Vayra, que

aparece regularmente en Guambia'y del
gue ya aparecieron dos tomos.

Por Gltimo y con fecha de salida
programada para los primeros meses
de 2008, mencionaremos a «Cisplati-
no» de Diego Tapié y Pablo Zignone.
Se trata de la primera novela gréfica
de un superhéroe uruguayo, pintada
con técnicas tradicionales y estilo hi-
perrealista..
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Breve aproximacion a una historia
de la historieta boliviana

Joaquin Cuevas
Historietista, caricaturista, presidente de la asociacion Vifetas con Altura, La Paz, Bolivia

Resumen

En Bolivia nunca ha existido una industria editorial y no se tiene suficiente documentacion histori-
ca sobre su historieta, pero se puede afirmar que hasta mediados de la década del noventa la tematica
mads recurrente fite el humor politico. A partir de entonces aparecen publicaciones de historieta de te-
mas diversos. Cuando comienza el siglo XXI —gracias a muchos factores, entre ellos la existencia de
un Encuentro Internacional de Historietas en la ciudad de La Paz— comienzan a publicarse mas de
una treintena de titulos autogestionados y con una diversidad de estilo.

Abstract

In Bolivia an editorial industry has never existed and there is not enough historical documentation
on its comic, but we can affirm that until half of the nineties the political humor was the thematic more
recurrent. Starting from that period publications of comic of diverse topics appear. When the XXI cen-
tury begins, because of many factors, among them the existence of an International Encounter of Co-
mics in the city of La Paz, more than a thirty of self-managed titles and with a diversity of style begin

to be published

La caricatura politica: una
constante desde el siglo XixX

La historieta boliviana tiene muy po-
cos referentes anteriores a 1970 debido
a que nunca existié en este pais una ver-
dadera industria editorial de historieta.
Sin embargo, se puede afirmar que en
Bolivia, como en Latinoamérica, el hu-
mor critico e irreverente hacia situacio-
nes y personalidades politicas ha goza-
do siempre de buena salud, aunque con
pocas y esporadicas publicaciones boli-
vianas en lenguaje grafico secuencial.

Desde 1880 hasta 1920 aparecieron

revistas como El Tunante, El Diablo
Cojuelo, El Tio Camorra, La Hoja Vo-
lante, Don Quijote, El Eco de la Risa,
La Tijera, El Maestro Ciruela, que in-
cluian en sus paginas caricaturas politi-
cas y eventualmente pequefias historie-
tas o tiras comicas.

Después de la revolucion obrera de
1952 comienzan a aparecer revistas es-
pecializadas en humor grafico politico
de corta vida como Alambre de Puas,
Bombo, Flechazos, Alacran, Chililin
Campanillita, Taca Taca, Olla de Gri-
llos, Thampulli, El Mosquito, Pendkx,
pero por sobre todas, Cascabel.
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La legendaria Cascabel y sus
123 nimeros

Pepe Luque (José Luque Medina)
funda junto a Rulo Vali (Raul Gil Val-
dez) larevista Cascabel en 1960. Segin
Coco Manto, uno de sus colaboradores,
Cascabel era «una ventana de aire re-
frescante en el tanel sin salida en que el
imperialismo tenia a Bolivia»“.

Cascabel permanecié contraviento y
marea, en el dificil clima politico que
azotaba durante esa década. Su cons-
tante vision critica hacia los actores po-

liticos de turno provocé mas de una vez
arremetidas que casi la hicieron zozo-
brar, hasta que el golpe militar de 1971
la hunde definitivamente. Muchos de
sus integrantes fueron exiliados y otros
se vieron forzados a usar sus lapices al
servicio de los subsecuentes poderes
dominantes.

Cascabel gozé de una gran populari-
dad, llegando a ser la Gnica en la historia
con 123 ndmeros publicados a la vez
que sirvié como plataforma para dibu-
jantes que seguirian vigentes por déca-
das en diarios y revistas informativas:

Juan Alfaro (Juancho), Clo-

vis Diaz, Jorge Villanueva
(Villas), Juan Rodriguez
(Rodbal), Adrian Maceda,
Julio Arce, Luis Bellido
(Luzbel), René Rosquellas
(Roque) y Abraham Quiroz
(Quirito) entre otros.

La traumatica seguidilla
de dictaduras terminaria a
mediados de la década del
ochenta, y no seria hasta la
del noventa cuando la histo-
rieta boliviana alzaria vuelo
otra vez.

La década del noventa

Mientras en la ciudad de
La Paz aparecian esporadi-
camente y sin éxito, revistas
de humor politico produci-
das por los mismos autores
de las dltimas décadas, en
Cochabamba se da a conocer
una camada nueva de carica-
turistas dirigidos por Moisés
Anturiano (Yawar), cuya re-

Figura 1: Portada del nimero 26 (1960) de la
revista Cascabel.

vista Aplausos lograria un
éxito considerable. Esta pu-
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blicacidn tratd temas coyunturales co-
mo la intromisién de la DEA norteame-
ricana en el Chapare.

En Santa Cruz de la Sierra, Noel Cas-
tillo publicaria la revista de nimero
Unico Salamantra, de influencia super-
heroica norteamericana.

A fines de la década del noventa na-
ce en La Paz El Club del Comic, un
masivo grupo de adolescentes dedica-
do a la importacion, lectura e inter-
cambio de historietas, una suerte de
caldo de cultivo para lo que vendria el
siglo siguiente®,

Bang! Crash! y los Encuentros
Internacionales

desaparece un afio después, pero daria
lugar a que en el 2002 nazca la revista
Crash! Bajo la direccion del cuba-
no-boliviano Frank Arbelo y de apari-
cion irregular, iria evolucionando en
cadanimeroy se iria nutriendo de auto-
res nacionales e internacionales de re-
nombre.

El Primer Encuentro Internacional
de Historietas de La Paz se realiza en
abril de 2003, un riesgo tomado por la
recién nacida asociacion Vifietas con
Altura, fundada por Marina Corro-Ba-
rrientos, Rafael Barban (director de la
Unica biblioteca especializada en histo-
rieta de Bolivia) y Francisco Lefero.
Esta primera version alcanza un éxito

Bang! irrumpe el afio 2000
entre las paginas del diario
catdlico de circulacion nacio-
nal Presencia. Esta seria la
primera publicacion de gran
alcance después de una serie
de pequefios experimentos
realizados por jovenes fanati-
cos del cdmic norteamericano
y el manga japonés. El tema
central de Bang! es la fanta-
sia. Sus autores son jovenes
que crecieron durante el tiem-
po de democracia y fueron in-
fluenciados por la television y
los videojuegos. Su inespera-
da aparicion despierta el inte-
rés de toda una nueva genera-
cion de aficionados. Se dan a
conocer importantes nombres
como Susana Villegas (direc-
tora de la revista), Alvaro
Ruilova y Edwin Alvarez.

Debido a problemas que

concluirian con la quiebra 'y
cierre del periddico, Bang!

Figura 2: La revista Bang! en 2000 dedicé un
ntmero a la historia de la historieta boliviana.
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Figura 3: «Cuentos de Cuculis» de Alvaro
Ruilova, principal representante de la nueva
generacion de historietistas.

inusitado. La llegada de artistas de pri-
mera talla y la convocatoria de publico
permitieron que el evento se siguiera
realizando los afios siguientes con re-
sultados muy saludables para la histo-
rieta boliviana. La visita de autores ex-
tranjeros, sumada al ansia de los jove-
nes por buscar un estilo propio, cambia
de curso la tendencia de la historieta bo-
liviana, cuyo Unico referente hasta el
momento habia sido la corriente comer-
cial internacional predominante.

La actualidad

En el 2005 comienzan a surgir gru-
pos autoeditores que, con temas diver-

sos y explorando distintos géneros, lo-
gran hacerse del publico necesario co-
mo para ser sustentables. Paralelamen-
te, pero financiada por empresas priva-
das y organizaciones no gubernamenta-
les, sale la exitosa pero poco sustenta-
ble revista para nifios Accion Comic,
que llegaria a tener 13 nimeros.
Actualmente se encuentra en circula-
cién una treintena de publicaciones boli-
vianas caracterizadas por la autogestion,
el pequefio tiraje, la independencia crea-
tivay la diversidad de estilo. Las temati-
cas mas comunes son la fantasia de mar-
cadas influencias foraneas («El trazo»,
«Mi nomine», «Salamantra») o ambien-
tada en contextos reales con solidos ar-
gumentos («Cuentos de Cuculis»); el re-
trato de la realidad urbana con una expe-
rimentacion formal en mayor o menor
grado («American Visa», los libros de
Vifetas con Altura, £ Fanzineroso, De-
satanudos), y las revistas de tipo antold-
gico con trabajos alrededor de un con-
cepto determinado (Crash!, Suda Mery
K, Negro, Gringo Muerto, El Estrobos-
copio, Clan). También existen publica-
ciones virtuales de tematicas diversas
como www.plasticlabs.com, www.evil-
self.com, chicolarva.blogspot.com y
Jorgeteysusamigos.blogspot.com.

Notas

1. Cortez, Carla: «Cémic nacional: ;De qué
historia estamos hablando?», Bang!, a. 1, no.
13, 25 de noviembre de 2000.

2. Orgaz Garcia, Mirko; Llanos, Gonzalo
(coordinadores): «Comixxs. El arte primero.
Historieta sobre la concentracion de medios
de comunicacion en Bolivia», materia de in-
vestigacion en comunicacion de la carrera de
Comunicacién Social, Universidad Mayor
de San Andrés. La Paz, 2000.

3. Universidad Catdlica Boliviana: «Historieta
y caricatura en Bolivia», Universidad Cat6li-
ca Boliviana, La Paz, 2000.
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Una aproximacion a la historia
de la caricatura en Bolivia

Gabriel Lopez Soliz
Disefiador grafico e investigador, La Paz, Bolivia

Resumen

Para comprender el desarrollo de un arte especifico en cualquier pais, y muy especialmente si este
es tan especifico como la caricatura, es necesario adentrarse en la génesis del fenomeno, que a pesar
de universal tiene sus caracteristicas propias en cada pais. Esto precisamente es lo que nos ofiece el

autor del presente trabajo.

Abstract

To understand the development of a specific art in any country, and very especially if this is so spe-
cific as the cartoon, it is necessary to go into the genesis of the phenomenon that has their own charac-
teristics in each country in spite of universal. This is what the author of the present work offers us.

La caricatura tiene un poder cauti-
vante, y un efecto en la opinion publica
mas grande e importante que el articulo
editorial, pues la sociedad actual nece-
sita conceptos sintetizados, elementos
visuales que signifiquen y transmitan
un mensaje en fracciones de segundo y
que demanden una cantidad de simpli-
ficacion lo suficientemente clara para
entender la intencion de critica del cari-
caturista.

Ya que el ser humano vive y ha vivi-
do siempre en el mundo de la imagen es
complicado remontar una época precisa
donde esas representaciones criticas,
burlescas, o ideoldgicas, se hayan
transformado en lo que hoy conocemos
como caricaturas. Es por esto que solo
la investigacidn bibliogréafica nos pue-
de ofrecer los siguientes antecedentes,

para poder entender el origen de la cari-
catura boliviana.

Uno de los primeros antecedentes so-
bre la historieta en Bolivia se refiere a
las crénicas de Bartolomé Arnaz de
Orsua y Vela en 1724, la cual refleja
una realidad de la mineria potosina de
la época utilizando elementos caracte-
risticos de la historieta como son el uso
de vifietas y representaciones visuales
que se aproximan a la historieta de hoy
en dia.

El primer rastro de caricatura en Bo-
livia, segun Carlos Montenegro en su
libro «Nacionalismo y coloniaje» apa-
rece en 1780 en la ciudad de La Paz en
un pasquin que contenia tres ilustracio-
nes dibujadas a tinta que hacian men-
cion al impuestero Gallo y al corregidor
de la época®.

vol. 7, no. 28

241



Gabriel Lopez Soliz

Montenegro también hace alusion
que en los pasquines de 1800 tanto en
Charcas como en La Paz «los letrados
charquitos caricaturizaban laimagen de
la clase copetuda» de gobernantes, ar-
zobispos etc.

Una importante referencia sobre la
historia de la caricatura politica en Bo-
livia se puede remontar a «Las créni-
cas» de Felipe Guaman Poma Ayala
(Waman Poma) encontradas en 1908,
que pueden considerarse ya caricaturas
debido a que los graficos reflejan los l-
timos dias del imperio incaico, de la
conquista y primeros afios de la colo-
nia, que encuadran cabalmente dentro
del concepto actual de caricatura»®.

«En el Alto Peru sede econdmica del
imperialismo espafiol por estar aqui el
cerro rico de Potosi, también hicieron
su aparicion muchas caricaturas, mas
sensiblemente, casi no han quedado do-
cumentos de ellas; solamente hay refe-
rencias en libros y folletos antiguos»*.

Raul de la Quintana Condarco en su
libro «Esbhozos de periddicos y perio-
distas pacefios» cita que la primera apa-
ricion de la caricatura como tal en la
prensa fue la de Diego Portales con la
leyenda de «Don Diego Portales con-
trabandista», lo que constituye el pri-
mer registro que se tuvo sobre este esti-
lo. Lamentablemente el autor no pone
la fecha del registro.

Durante el nacimiento de la republica,
Eduardo Ocampo sefiala que existia «ca-
bida para la nota humoristica para brindar
un poco de solaz a sus lectores de las no-
tas de tono austero de las editoriales»®.

En la républica dos periodos se des-
tacan por el auge de la importancia de la
caricatura. En ambos casos para criticar
y combatir a dos gobiernos sumamente
duros y fuertes.

El primero es el caso del régimen tira-
nico del general Mariano Melgarejo, cu-
ya crueldad y vesania fue respondida
desde sus inicios hasta la caida por cen-
tenares de caricaturas. «En esta defensa
de libertad y derecho se destaco el foto-
grafo Ricardo Villalba, quien por medio
de su arte, reprodujo toda una coleccién
de incisivas caricaturas que aun hoy
existen en poder de coleccionistas»®.

El segundo caso se refiere al del go-
bierno del presidente Victor Paz Esten-
soro, quien por haber dictado el dere-
cho de reforma agraria que despojaba a
la clase media de sus tierras agricolas,
fue combatido por esta misma clase so-
cial con caricaturas y chistes politicos,
como una venganza de quienes fueron
perjudicados.

En su libro «Historia del periodismo
boliviano» Ocampo cita algunos co-
mienzos de la caricatura realizadas en
pasquines, folletos y periodicos. En
1887 aparece un semanario festivo y
antiliberal, EI Tunante, que en el nime-
ro 7 de fecha 12 de agosto muestra una
caricatura en sus dos paginas centrales
reproducidas en blanco y negro titulada
«Serenata confidencial», donde los per-
sonajes, no identificados, Iloran al son
del bombo, el violin y la corneta.

En 1895 en Cochabamba aparece E/
Tio Camorra con formato de 33x35 cm
y 4 paginas. En las paginas centrales re-
presentan en caricaturas a personajes
politicos de la época.

En su edicion del 10 de febrero pre-
senta un dibujo en blanco y negro con el
rotulo de «La tragedia de Uyuni» alu-
diendo al asesinato de Daza. «Muestra
al intendente de la policia de Oruro, co-
ronel Andrés Guzman Acha y al sub-
prefecto de Uyuni, Enrique Ballivian,
marchando del brazo de Daza en el mo-
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mento en que dos rifleros, seguidos del
capitan José Maria Mangudo disparan
sus fusiles a espaldas de la victima. Un
sujeto de sombrero de copa alta, com-
plice del crimen y apoyado en el techo
de una casa vecina esté en actitud de dar
aviso a gente oculta, que espera la con-
sumacion del crimen. Cuatro avechu-
chos con rostros humanos, alusivos a
personajes gubernamentales aparecen
en el extremo izquierdo»’. Este periodi-
co deja de existir el 15 de agosto del
mismo afio.

En Cochabamba aparece el 27 de oc-
tubre de 1895 el periddico dominical
Fray Diego de tono literario mostrando
literatura y poesia sarcastica y humoris-
tica, y también ilustraciones de carécter
humoristico politico.

En su edicidn del 24 de noviembre de
1895 registra un dibujo, donde apare-
cen las figuras de los «Dos Marianos»:
Melgarejo y Bautista. Al pie del prime-
ro se lee: «Yo soy tirano franco», y al
del segundo «y yo... disimulado». Mel-
garejo luce su ropa de general y Maria-
no Baptista un disfraz de monaguillo. A
los pies de Melgarejo tres calaveras con
los nombres de Lozada, Galindo y Mo-
yano, y a los de Bautista otras calaveras
con los nombres de Berrios, Pol y Be-
dregal. Se ve también a los pies de Mel-
garejo: «Cesion de grado y medio de
Litoral a Chile»; a los pies de Baptista:
«Cesion del Litoral integro a Chile» y
ademas en uno de los pliegues de sus
vestidura dice: «También yo cedi otro
grado cuando Ballivian y Frias»®.

Ese mismo afio el gobierno encarcela
al editor y redactor de Fray Diego, y €S
clausurado por dos meses.

A fines de 1898 aparece en La Paz
una hoja volante Don Quijote en forma-
to 35x25 cm que salia los domingos.

En su nimero 17 correspondiente al
18 de junio de 1899 muestra una lito-
grafia con las efigies de Arturo Eguino
y de otros combatientes barbaramente
ultimados por los indios de Mohoza,
como represalia por los excesos de au-
toridad de los mismos federales. A un
extremo encima de la iglesia del lugar
aparece espectando con cinica impasi-
bilidad la matanza de los caidos, mien-
tras flamea la ensefia federal, junto a
un libro abierto en el que se lee: «La
historia de la humanidad esta escrita
por los malvados con la sangre de los
inocentes»®.

El primero de septiembre de 1899
aparece en Cochabamba el periddico
denominado Sancho Panza. ES un pe-
riodico que hace gala del «desplante y
la virulencia». Se escriben articulos,
poemas, informaciones burlescas y ca-
ricaturas.

En su pagina central del dia 8 de sep-
tiembre publica una litografia en la cual
Bolivia encarnada en una mujer con go-
rro frigio, sufre el ataque de dos chacales
con cara de Aldunate y Gutiérrez, rodea-
do por tres guasos chilenos armados de
chuchillos. En la parte inferior de la pa-

vol. 7, no. 28

243



Gabriel Lopez Soliz

gina un jinete montado en un pollino re-
presenta EI Heraldo con una torpe y re-
ciente inscripcion («hijo de p...»).

En la p4gina gemela un mono senta-
do con el nombre de Siglo XX sacude un
bombo donde se lee «Moleto»*.

El 14 de enero de 1900 aparece en La
Paz el primer periddico que registraba
dibujos festivos, sin incidir mucho en lo
politico. Se llamaba Eco de la Risa.

En septiembre de 1901 en la ciudad
de La Paz aparece el hebdomadario™ El
Pedagogo en un formato de 34x21 cm.
Estaba redactado en prosa, verso y cari-
catura. En su edicion del 27 de octubre
de 1901 muestra una caricatura del pre-
supuesto nacional representado por una
vaca lechera cuya ubres las exprimen
Pando y Montes. En el extremo izquier-
do seis esqueletos con quepis que repre-
sentan al hombre reclamando su dere-
cho al alimento

En diciembre de 1903 aparece en La
Paz El Puritano en formato 33x22 cm.
Era una hoja eventual y sumamente
agresiva, que llenaba sus columnas de
literatura barata. En su edicion del 25
de diciembre muestra en sus paginas
centrales un grabado titulado «EI naci-
miento del Mesias» (Ismael Montes).
Aparecen también José Manuel Pando,
Domingo Ramirez y otras figuras poli-
ticas del momento.

Entre 1906 y 1907 sale a las calles
uno de los primeros ejemplos de carica-
tura y humor politico especializado EI
Maestro Ciruela, revista dirigida por el
orurefio Alfredo Ascarrunz. Su formato
era de 34x22 cm. Mostraba dibujos en
blanco y negro alusivos al acontecer
politico de ese tiempo. Se reproducen
retratos de caricatura a lapiz de Avelino
Aramayo, Daniel Salamanca, Néstor
Cueto.

En 1908 aparece en Cochabamba el
semanario La Dinamita. Ademas de ser
humoristico y sarcastico, presenta tam-
bién diversas caricaturas.

A mediados del siglo XX aparece una
nueva generacion de caricaturistas, que
reflejan con un estilo fresco y contesa-
tatario la actualidad politica boliviana,
CUyos mayores representantes serian:
Alambre de Pua, Bombo, Flechazos,
Alacran, Chilinin Campanilla, Ta-
ca-Taca, Astilla, Olla de Grillos, EIl
Marigui, La Tijera, Thampulli, El Mos-
quito, Cascabel.

«Muchas de estas publicaciones con-
tinuaron hasta 1970 y algunas lograron
sobrevivir a la época de la dictadura; es
el caso de la conocida revista humoris-
tica Cascabel, tal vez la mas importan-
te, conocida y exitosa de la produccién
boliviana»*2.

Todos los anteriores constituyen los
forjadores y antecesores de todas las ma-
nifestaciones caricaturescas actuales.

Notas

1. http://www.alternativabolivariana.org/

2. Montenegro, Carlos: «Nacionalismo y colo-
niaje», segunda edicion, Ed. Juventud, La
Paz, 1984, p. 24.

3. Pando, Amalia y Olmos, Danilo: «Humor
politico gréfico», UCB, La Paz, 1984, p. 17.

4. CandiaG., Alfredo: «La caricatura politica»,
Ediciones Isla, La Paz, p. 22.

5. Ocampo Moscoso, Eduardo: «Historia del
periodismo boliviano», primera edicién, La
Paz, 1987, p. 250.

6. Candia G., Alfredo: Op. cit., La Paz, p. 23.

7. Ocampo Moscoso, Eduardo: Op. cit., p. 253.

8. Ibid., p. 269.

9. Ibid., p. 315.

10. Ibid., p. 323.

11. Semanario

12. Cortez Espinoza, Carla Cecilia: «Dos déca-
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El boom de la historieta boliviana

Jorge Siles
Investigador, creador del primer sitio Web periodistico boliviano especializado en historieta:
http://comicbolivia.blogspot.com, La Paz, Bolivia

Resumen

Estamos ante un andlisis del logro de la identidad boliviana en la historieta a través de los
Encuentros Internacionales de Historieta que ya suman cinco ediciones, y veremos como el autor
afianza un recorrido por los distintos momentos de la publicacion del género en el pais y los avatares
que han debido sortear los promotores para conducir por buen camino el arte secuencial.

Abstract

We are before an analysis of the achievement of the Bolivian identity in the comic through the
International Encounters of Comic that already add five editions in the country, we will see as the aut-
hor secures a journey for the different moments of the publication of the gender in the country and the
changes that the promoters should have drawn to drive for good road the sequential art.

Ya van cinco Encuentros Internacio-
nales de Historieta organizados en nues-
tra ciudad: cinco afios de compartir ex-
periencias con algunos de los mejores
autores internacionales. Desde que co-
menz0 este marcado movimiento histo-
rietista se venian notando progresos, pe-
ro a la vez falencias a la hora de denotar
una historieta boliviana con personali-
dad propia. Aunque no ha habido un es-
tablecimiento concreto de comic pro-
piamente boliviano, si han habido en
este Ultimo tiempo, hitos importantisi-
mos para llegar a ese cometido.

Pero, ¢ qué se entenderia por historie-
ta boliviana? (Estaremos frente a una
utopia? Se ha conversado bastante acer-
ca de que identidad no implica seguir
preceptos tipicos del lugar de origen, si-

no tener la suficiente capacidad de identi-
ficacion por parte del entorno. Haciendo
una pausa en ese tema, podemos revisar
un poco de historia, la mas reciente y la
que mas ha aportado al desarrollo de la
historieta en nuestro pais.

Han pasado mas de siete afios desde
aquel histérico namero uno del suple-
mento semanal Bang! dirigido por Su-
sana Villegas, en el periodico Presen-
cia, de gran tiraje y circulacion nacio-
nal. Historico porque bajo ningun pun-
to de vista se puede negar su aporte de-
terminante a la incipiente historia que
estamos revisando. El proyecto que ini-
cio Susana junto con Edwin Alvarez y
Alvaro Ruilova se constituy6 casi in-
mediatamente en un referente de la his-
torieta nacional, con entregas de noti-
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cias, historias completas, ilustraciones
y correo, asi como una seccion abierta a
los amateurs. Seria dificil imaginar a
alguien a quien le gustara las historietas
en esa época que no tenga un ejemplar
de Bang! en su coleccion.

Bang! llegé a un nimero 20, hasta
ahora no alcanzado por otra publica-
cién de historietas . En enero de 2001
fue cancelada debido a una nota sobre
Neon Genesis Evangelion. Esto no hizo
que las ganas de hacer historieta desa-
parecieran y poco tiempo después, bajo
el mando de Frank Arbelo y tras un des-
pegue en falso, aparece la revista Crash/,
publicada por la Editorial Eureka, to-
mando los preceptos del suplemento Bang!
y trabajando con muchos de los autores
que este incluia.

La revista Crash!, Gnica publicacion
vigente que sobrepasa la decena de en-
tregas, pese a tener la gran desventaja
de su aperiodicidad, es finalmente una

Figura 1: Portada de El Fanzineroso.

publicacion semi-anual que depende mu-
cho de los apoyos externos y de la reali-
zacion del Encuentro Internacional de
Historietas. Con todo eso, aprovecha
bien su proyeccién y es la Unica que
aparte de publicar a autores extranjeros
de primer nivel, ha publicado préactica-
mente a todos los historietistas del me-
dio nacional con pocas excepciones.

El gran impulso de estas dos publica-
ciones produjo un nexo con otros paises
y ha derivado en otra publicacion —Su-
da Mery K!-compartida en créditos por
Argentina, Chile y Bolivia.

Paralelo a este tipo de publicaciones
formales, empez6 el crecimiento de los
denominados fanzines, publicaciones de
bajo tiraje, por lo general fotocopiados y
vendidos de forma reducida en lugares
especificos. Estos fanzines estaban en con-
tra de las publicaciones catalogadas por
ellos mismos como comerciales y trata-
ban de mostrar talentos poco reconocidos
en el medio. De esos fanzines, cuyo ma-
yor exponente fue EI Fanzineroso, se pa-
s0 casi por defecto a las publicaciones de-
nominadas autoeditadas, que tenian la
ventaja de contar con tapas mas gruesas o
en colores, mayor nimero de paginas y
una relacién de producto/precio mas atrac-
tiva para la gente y mas sostenibles para
el o los autores.

Estas publicaciones han ido aumentan-
do en cantidad y afortunadamente tam-
bién en calidad y ya se ha hecho una suer-
te de obligacion para los autores naciona-
les preparar material nuevo y presentarlo
en cada uno de los encuentros organiza-
dos aca en La Paz en el mes de mayo.

El que algunos autores hayan presen-
tado su obra en estos encuentros ha po-
sibilitado que la gente invitada del exte-
rior pueda tener acceso a lo que se pro-
duce aqui. Por tanto desde el afio 2005,
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cuando sale publicada la revista Trazo
Toxico, una serie de titulos han ido
viendo la luz con mayor y menor suerte.
Trazo Toxico abrid el camino a la nueva
ola del comic boliviano, que ya habia
visto nacer anteriormente titulos en
Santa Cruz, como la Salamantra, y Co-
chabamba, con Atica, sin tener ninguno
mayor repercusion.

Antes de esta publicacion, solo fanzi-
nes habian llegado a obtener cierta base
de seguidores; Unico ejemplo meritorio
El Fanzineroso, que llegé a establecerse
como un producto respetado entre los
aun escasos del comic nacional.

Trazo Téxico fue evolucionando has-
ta convertirse en un formato estandar
para los demas titulos. A fines del 2005
la asociacion Vifietas con Altura, junto
a un nuevo miembro, Marco Guzman,
compilan el trabajo de varios historie-
tistas y presentan el folleto gratuito
«15», que reunia historietas de quince
autores contemporaneos, para dar a co-
nocer su trabajo a gente que habitual-
mente no consumia historieta.

En Cochabamba se publica la revista
El Clan en enero de 2006, publicacion
de generosas 64 paginas. En La Paz le
siguieron entre otras Mi Nomine, de un
colectivo esencialmente oscuro con
tendencias satanistas (;sic/). El mismo
afio, en mayo, Avril Filomeno y Alejan-
dro Archondo publican una edicion en
formato de historia completa —«Qué
ciudad de locos»— que marco un patron
y a la vez un debate en cuanto a lo que
es 'y no es una novela grafica, discusién
que permanece hasta ahora.

Algunas antologias han hecho uso del
término comic adulto para definir su con-
tenido, pero el primero en cefiirse adecua-
damente a tal calificativo, fue Negro, edi-
tada por Pablo Cildoz en Cochabamba.

En diciembre de 2006 Santa Cruz pu-
blica la revista Comicémano, con un
formato sorprendente en cuanto a ta-
mafio, colores y contenido, igualmen-
te desde Santa Cruz llega El Vozetero,
fanzine menos elaborado pero si de un
publico establecido.

Gracias a estos esfuerzos, varios grupos
vieron la posibilidad de mostrar su trabajo
sin necesidad de enviarlo a revistas de an-
tologia como Crash! y prefirieron autoe-
ditarse como grupo o en solitario.

Marco Guzman presenta su propio
colectivo de una sola persona —Gringo
Muerto—y deja su enclaustramiento en
el mundo del fanzine, en el cual, de to-
das formas ya habia sido abrumadora-
mente productivo con mas titulos que
ningun otro.

Santos Callisaya, desde la ciudad de
El Alto, produjo una miniserie denomi-
nada Soquer Boy, publicada en sep-
tiembre de 2006 con una trama simple

Figura 2: llustracion de EI Marco Toxico.
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Figura 3: Portada de Negro.

y un dibujo met6édicamente aprendido
de Osamu Tezuka. Callisaya autofinan-
ci6 su obray la present6 con tapas foto-
copiadas a color, lo cual, visto ya el re-
sultado final, es loable.

En octubre Cochabamba vuelve a lan-
zar una antologia —«El Chulupi Rrro-
jo»— con autores de todo el pais. EI mis-
mo mes la ya legendaria Trazo Toxico se
desintegra dando a luz a dos productos
muy similares y antagonicos a la vez, E/
Trazo 'y Axcido. El primero, mantiene la
numeracion de EI Trazo Toxico.

En enero de ese afio Alliance Comics
presenta Damocles, revista que incluye
dos titulos y cuenta con guiones ambi-
ciosos y mas complejos.

Otro caso interesante es el de la
Estroboscopo, colectivo de artistas
plasticos e historietistas que habian pu-
blicado ya anteriormente en forma de

fanzine, pero que tomando en cuenta el
formato de imprenta lanzaron un nuevo
ndmero uno. Joaquin Cuevas lanza un
compilado de su trabajo en su Inofensi-
vo, utilizando un formato mas pequefio,
pero a la vez més accesible econdémica-
mente. Marcelo Fabian quien mantiene
el estandarte de £/ Trazo, empieza a pu-
blicar historias de teméticas méas diver-
sas y subdivide sus titulos en lineas ex-
clusivas de manga, comercial y adulto.

Alvaro Ruilova, uno de los fundadores
de Bang! se desmarca de todas las deméas
opciones y publica dos novelas graficas
bajo una misma premisa, el cémic de te-
rror. Su coleccién Cuentos de Cuculis
marca, quiza, el hito definitivo y parame-
tro bésico a seguir si se pretende igualar
el nivel de otros paises: formato prestigio,
full color, papel de buena resolucion y lo
mas importante, historias pensadas para
un publico promedio y con personajes fa-
cilmente identificables.

Este articulo omite algunos titulos
pues obviamente no se puede citar a to-
dos, pero con esta pequefia lista se puede
inferir que el cdmic boliviano esta atra-
vesando un momento sumamente salu-
dable, que ya no necesita seguir compa-
randose con material extranjero y puede
preocuparse esencialmente en satisfacer
las necesidades de su propio publico.

Otras herramientas, como internet,
han posibilitado otro tipo de publica-
ciones y de formas de difusion de la his-
torieta boliviana, por lo que al publico
lector solo le resta esperar ver publica-
das todas estas nuevas propuestas.

Resultado de varias iniciativas, ya
sean retos publicos, experimentos digi-
tales, comics colectivos, etc., la histo-
rieta boliviana esta a punto de mostrar
su potencial y sus mejores productos.
Solo resta leer y observar.
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